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ABudapesti Metropolitan Egyetem elédintézménye, a Budapesti Kommunikacios
F6iskola husz évvel ezel6tt Uj szint hozotta magyar fels6oktatasba az informacios
tarsadalommal, benne a tomegkommunikacioval foglalkoz6 képzések beveze-
tésével. Tiz évvel késébb organikusan egészitették ki az addigra mar sikeres
képzési portfoliota vizualis kommunikacioval foglalkozé mozgoképes képzések,
illetve a tér- és targyalkotas szakjai egy frissen alapitott kar keretében. A Miivészeti
és Kreativipari Karegy évtized alatt megduplazta képzéseinek szamat, a hallgatéi
létszam mara elérte az ezerdtszaz f6t. Az oktatoi gardat neves miivészek és olyan
szakemberek alkotjak, akik rangos nemzetkozi iskolak koncepcioit sikeresen
0tvozik a hazai mivészképzés hagyomanyaival. A mivészettorténeti, illetve
elméleti kurzusokkal parhuzamosan mihelyekben és mitermekben folyik
agyakorlati ismeretek dtaddsa, igy teremtve meg a lehetdséget a hallgatok 6nallé
alkotova valasahoz.

Amivészet tikrot tarta valésagnak, reagal az emberre, az €16 és a targyiasult
kornyezetre, igy nem fiiggetlenithetd az alkotas helyszinétél. AMETU mivészeti
képzései a Rozsa utcai campus épliletében otthonra talaltak, a metus életérzés
leginkabb itt alakult ki és érhet6 tetten a ma mar harom kiilénbdzé helyszinen
mukodo intézményben. Avalamikori butorgyari épiilet olyan terekkel rendelkezik,
amelyekben a tantermek mellett a mthelyek, laborok és irodak is megtalaltak
a maguk helyét. igy inspirdlva azt az alkotoi folyamatot, amibe beletartoznak
az emberi talalkozasok, beszélgetések, az udvari lazitasok és az utcai cigaretta-
szlinetek is. A haz zegzugos folyosoin jartak azok a fiatalok, akiknek innen
indult a palyafutasa, sok kiallitast, el6adast és rendezvényt fogadtak be ezek
a terek, megannyi sikert és kiizdelmet lattak a falak. A campus allanddan val-
tozik, a benne folyd munka alakitja, s a valtozé igények szerint fejlédik, egésziilt
ki a Rottenbiller utcai éptilettel.

A 2020-as esztendd kiilonleges a mivészeti képzések szamara, nemcsak
a kerek évforduld okan, hanem a pandémia okozta rendhagy6 tanév miatt is.
A tavaszi kényszeri tavolmaradas a személyes talalkozasok korlatozasaval
megmutatta az emberi kapcsolatok jelent6ségét, ra kellett ébredni nekiink az
egyetemen is, hogy a mindennapi rutinnal végzett tevékenységek nagyon fon-
tosak. Ha azok hirtelen megsziinnek, hianyérzet keletkezik benniink. A METU
kdzossége eldtt a jovoben is kihivasok allnak majd, amikre a megszokottol
eltéré megoldasokat kell talalni. Elég, haa 2021-ben a Karon tartand6 Orszagos
Miuvészeti és Miivészetelméleti Diakkori Konferenciara gondolok, amelyre most
el6szor kertl sor online formaban. A szakok képzési programjanak frissitése,
a digitalis tartalmak fejlesztése, a MyBRAND modszertan alkalmazasa és az
angol nyelvi oktatds térnyerése meghatarozzak a kdvetkezo évekre a Rozsa utcai
campuson folyé munkat.

AMETU muvészképzésének elsd tiz évét toretlen fejlédés jellemezte a Rozsa
utcaban, ez a kiadvany fontos dokumentuma a helynek, ahol mindez megvalo-
sulhatott. Kdszonet a szerzének, Vadas Jozsefnek és a szerkesztének, Porczi
Zsuzsannanak, munkajuk fontos kordokumentuma az Egyetem sziiletési
helyének, jo szivvel ajanlom az olvasok figyelmébe!

Budapest, 2020. november Bachmann Balint / rektor






Twenty years ago, the predecessor of Budapest Metropolitan University, the Bu-
dapest College of Communication, brought a new dimension to higher education
in Hungary with the introduction of teaching in the fields of the information
society and mass media. Ten years later, its successful portfolio of courses was
organically expanded to include motion picture studies in the context of visual
communication, along with specialist teaching in spatial and object design in
the framework of a newly established faculty. In the space of a decade, the Faculty
of Arts and Creative Industries has doubled the number of courses on offer and
today boasts a population of 1,500 students. Members of the teaching staff in-
clude well-known artists and experts, who successfully combine the approach of
prestigious international schools with the traditions of Hungarian arts teaching.
In parallel with courses in art history and theory, practical skills are nurtured in
the faculty’s workshops and studios, giving students the opportunity to mature
into independent creative artists.

Art holds a mirror to reality and offers a response to the human, living, and
objective environment, thus it is never independent of the place in which it is
created. Arts teaching at METU found its home in the R6zsa Street campus build-
ing: this is where the “METU feeling” was forged, and where it is still at its most
evidentamongall the institutes currently operating in three different locations.
The building, which formerly housed a furniture factory, has been perfectly adapt-
ed to provide teaching rooms, workshops, laboratories and offices, inspiring all
aspects of the creative process, from meetings and conversations to relaxation
in the courtyard and cigarette breaks in the street. The building’s winding corri-
dors have been filled with young people preparing to launch themselves in their
careers; its rooms have hosted exhibitions, presentations and events; and its
walls have witnessed both triumphs and struggles. The campus is permanently
changing: itis shaped by the work that takes place there and is developing in line
with shifting demands, such as the addition of the building in Rottenbiller Street.

Theyear2020 hasbeen extraordinary in terms of arts teaching here, not only
because of the institute’s landmark anniversary, but also because of the impact of
the pandemic on the academic year. Compulsory distance learning in the spring,
with restrictions on personal contact, demonstrated the importance of human
relationships, and here at the university we too were made aware of the signifi-
cance of everyday, routine activities. When such activities suddenly disappear,
we feel their absence. The METU community will continue to face challenges in
the future, and we will have to respond with imaginative solutions. I need think
no further than the National Student Conference on Artand Art Theory, due to be
held in the faculty in 2021, which will now take place for the first time online. In
the coming years, the work carried out at the R6zsa Street campus will be defined
by innovations in degree programmes, the development of digital content, the use
of the MyBRAND methodology, and the expansion of English-language teaching.

The first 10 years of arts teaching at METU have been characterised by per-
manent development in Rozsa Street, and this publication is a valuable record
of the place where it all happened. My thanks go to the author, Jozsef Vadas, and
to the editor, Zsuzsanna Porczi: It gives me enormous pleasure to recommend
to readers their important historical account of the birthplace of the university.

Budapest, November 2020 Balint Bachmann / Rector



A gydr latképe a cég 1901-es kataldgusdnak
hétoldaldn, szines litografia. Ernst Galéria
Archivuma / View of the factory on the back
cover of the 1901 catalogue, lithography. Ernst
Galéria archive

A cégalapité Lingel Kdroly Nagymez6 utca 30.
sz. alatti elsé mihelyét megorokito képeslap

a cég 1917-es katalégusdnak cimlapjan, 1929.
Forrds: www.regikonyvek.hu / Souvenir postcard
commemorating the first workshop of company
founder Kdroly Lingel at 30 Nagymez6 Street,

on the cover of the company’s 1917 catalogue, 1929.
Source: www.regikonyvek.hu
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A cégalapité Lingel Karoly, 1899 /
The founder Kdroly Lingel, 1899

A butorelemektél
az elemes butorokig
Lingel & Fiai

,Els6 magyar g6zvajolo esztergalyos és butorgyaros™ ez all a cég 1901-bdl
rank maradt nyomtatott levélpapirjan’, ésigy nevezte magata harmincas
években is, amikoraz ,Els6 magyar faaru és butorgyar” fénykoraban mar
450 alkalmazottal dolgozott®. Noha —ha szigortan csak a kronologiat
nézziik —aligha lehetett az els6. Amikor ugyanis az 1864-ben alapitott
vallalkozas torténete a ,Z0ld almahoz” cimzett foéldszintes haz tizen-
hat négyzetméteres miihelyében? kezd6dott, hasonlé asztalosiizem —
nagyobb és nevesebb is— nem egy létezett mar Pesten.*

Lingel Karoly gyara azonban hamarosan valéban az elsé lett — radika-
lisan modern szemléletével. A 19. szazad utolsé harmadaban gyorsan
kapitalizal6dé viszonyok kdzott és a nem kevésbé latvanyosan gyara-
podo gazdasagban magatol értet6dd kdovetelmény volt a kifogastalan
mindség. Minthogy a fiatal mester cége ennél tobbre torekedett, igy
lett a korszer( butort mind technolégiaban, mind esztétikailag meg-
alapoz6 nagyiizemi el6allitas és az arra alapozo tervezés egyik legje-
lentésebb hazai kezdeményezdje. Miként mivészettorténész kortarsa,
Lyka Karoly jellemezte 1948 tajan a magyar iparmuivészetrél készitett
Osszefoglalasaban: ,atvéve a nyugati elvek egyikét, tipusokat gyartott
és sorozatos (széria) butor készitésére rendezkedett be.”s

A vallalat korai tevékenységérél hézagosak az ismereteink. Annyival kell beér-
niink, hogy a cégalapito egy csepeli faesztergalyos fiaként 1838-ban sziiletett
Lingel Karoly Gusztav néven, s valdsziniileg apja mihelyében tanult, majd
Nirnbergben vagy kornyékén képezte tovabb magat,® ahonnan vandorutjaroél
a hatvanas évek elején tért vissza, s hamarosan megndsult.” Mar kezdetben
kitinhet munkainak min6ségével, massal aligha magyarazhatoé, hogy az éppen
csak megtelepedett mester kozremiikodott 1867-ben a koronazas kellékeinek
elkészitésében.® Els6é mihelyébdl hamarosan tovabb koltozik: 1872-ben mar
a ROzsa utca 3-5. sz. alatt, a nyolcvanas évektdl pedig abban a vele szemkozti,
akkor még kétemeletes, 4. sz. hazban dolgozik,® amely utébb gyaranak kdzpontja
lesz. Akkor tjdonsagnak szamit6 g6zvajolo-, azaz mardgéppel elémunkalt profil-
és padloléceket, illetve kereteket készitett (ez utobbiakkal nyer elismerést az
1879-es székesfehérvari muipari kiallitason).” G6zlizemu gépekkel felszerelt,
mintegy 40 f6t foglalkoztato tizeme a nyolcvanas évektdl az egész épililettdmbre
kiterjeszkedve fokozatosan all ata miibutorasztalosagra; e munkaival az 1885-0s
Orszagos Kiallitason aranyérmet nyer; Lingel Karolyt pedig Koronas Arany
Erdemkereszttel tiintetik ki.
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I Epiiletasztalos munka (mennyezet és
nyilasbéllet) részlete a cég egykori
i iroddjdnak el6szobdjdban (Rézsa utca 6. sz.
r i elsé emelet). Fotd: Pettendi Szabd Péter /
Details of the joinery work (archway moulding)

‘ in the hallway of the company’s former office

(on the first floor at 6 Rézsa Street).
Photo: Péter Pettendi Szabd

A vallalat 1948-as allamositasanak jovatételeként az 1989-es rendszervaltozas
utan megitélt vagyoni karpotlas (az alapjaul szolgalo ingatlanfejlesztések) doku-
mentumabdl tudjuk,” hogy 1895-ben épiilt meg a nem egészen kilencszaz négy-
zetméteres Amazon (ma Hutyra Ferenc) utca 7. sz. — R6zsa utca 6. sz. kétszintes
saroképiilet.”? A cég 1901-es kataloégusanak hatoldalan (a korabeli levélpapiron is)
aROzsa utca 4. sz. hazzal 6sszekapcsolva, egységesen eklektikus (neoreneszansz
vakolatarchitektraji) épiilettdombot latunk. Az ekkor mar mintegy 60 alkalma-
zottal dolgoz6 gyarban késziilhetett az az enteriér, amellyel a millenniumi
kiallitason keltettek figyelmet.” Lingel Karolyt zstritagga valasztottak és ismét

kitiintették (a Ferenc J6zsef renddel). A stilizalt motivumokkal diszitett
gerendamennyezet, amelyet utébb székhelylik irodajanak el6terében
helyeztek el, ma is az épiiletben van,' fehérre festve szinte észrevét-
lentl beleolvadva kdrnyezetébe. (A szomszéd helyiségekben néhany
egykori épliletasztalos munkajuk szintén sikeresen vészelte at az elmult
szazvalahany évet.) Az ebédld sorsardl nincsen informaciéonk; hasonlo
lehetett ahhoz az egyiitteshez, ami a Belvedere Galériaban volt lathaté
a kétezres évek tajan;™ a székek szecesszios izl kecses elemei dacara
ugyanis dontéen historizald szellemben fogant.

A sikeres cég magatol értet6dden vesz részta kor reprezentativ allami be-
ruhazasakéntaz 1896 és 1905 kozott Ybl Miklds, majd Hauszmann Alajos

tervei szerint neoreneszansz stilusban kialakitott budai kiralyi palota

berendezésében.'® Kdzben a szazadforduld legjelent6sebb harom 4j féva-
rosi templomaban is dolgozik. A k6banyai Szent Laszl6 plébania (Lechner
0don, Tandor Otto, 1893-1899) megbizasabol neogotikus gyontatdszéke-
ket készit.”” Kdvette ezt a gyar szomszédsagaban all6 Szent Erzsébet temp-
lom (Steindl Imre, 1892—1901), amelynek , kényelmes padsorat” a miszaki

hetilapban az épitész tanarsegédje méltatta’® Szentélyében a neogotikus

fépolgarmesteri stallum szintén a Lingel-mtihelybdl szarmazik, gyanit-
hatdan az épitész tervei alapjan kivitelezték.” A harmadik nagy munka

a Szent Istvan ,Bazilika” (Hild Jozsef, majd Ybl Miklos és Kauser Jézsef,
1851-1905) szamara késziilt; miként az Orszag Vilag beszamolt réla:>°

a ,[a] hatalmas székesegyhaz impozans hatasahoz kétségteleniil nagyban

hozzdjarul a berendezés nagyszertisége is.”'

Uvegablak a Rézsa utca 6. sz. épiilet foldszintjérél.
Fotd: Pettendi Szabo Péter / Window on the ground floor of
the building at 6 Rézsa Street. Photo: Péter Pettendi Szab6
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A fépolgdrmesteri stallum a Szent Erzsébet templomban
(ROzsak tere), 1900 koriil. Foto: Pettendi Szabo Péter /
The lord mayor’s stall in the church of Szent Erzsébet (R6zsdk
Square), c. 1900. Photo: Péter Pettendi Szabd
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Ebédléberendezés, 1900 kordil.

A fotd a szerz6 archivumabdl /
Lingel dining-room furniture, c. 1900.
From the author archives




Eladétér berendezése

a Corvin Aruhdzban, 1926
(archiv fotd)

Budapest Képarchivum.
www.foto.fszek.hu /
Salesroom furniture in the
Corvin Department Store, 1926
(archive photograph),
Budapest Photo Archive.
www.foto.fszek.hu

A hasonl6 volumen( megbizasok késébb is folytatddnak.
Atizes évekbdl az egykori Népoperat (Jakab Dezs6, Komor
Marcell, Markus Géza, 1911) és a Gellért Szallot emlithetjiik
(Hegediis Armin, Sebestyén Artur, Sterk Izidor, 1911-1919).
Az el6bbirél szinte semmi konkrétumot nem tudunk, mivel

a ma Erkel Szinhazként ismert épliletet az elmult szaz év
soran kiviil-beliil szinte felismerhetetlenné alakitottak.
Csak annyit mondhatunk réla, hogy enteriérje - benne

Lingel munkaival —,nagyvonald, puritan” volt - allapitja

meg az alkotoparos monografusa* az egykori sajtobesza-
molok nyoman. Funkciora 6sszpontosito fegyelmezett
formakulturarol tanaskodnak az Iparmiivészeti Mizeum

ugyanebbdl az id6bol szarmazo lakasbutorai is. Sokkal

tobb érdemleges adatunk a szallodardl sincs. A Lingel levéltari anyagaban meg-
Orzott koltségvetésbol pusztan annyi kihamozhato,* hogy harom kiilénb6z6

tipusu, kozel szazotven szobarendezést szallitottak; az I[parmiivészeti Mizeum

gyljteményének sz€p rajza nyoman tehetjiik hozza, hogy a D valtozat tervezdéje

Szablya Frischauf Ferenc volt.>s A huszas évekbdl meg két, nagyon kiildonb6zé

karakterd munkarol szamolhatunk be. A klasszicizal6 tonusban fogant Corvin

Aruhaznak (Reiss Zoltan, 1922-1926) visszafogottan praktikus berendezéseket

(eladopultokat, allvanyokat) készitettek, amelyekrél napjainkban mar csak archiv
fotok tudositanak. Ma is eredeti formdjaban lathato6 viszont a vendégléir6l neve-
zetes Spolarich csalad megbizasabol ugyanekkor tjjaformalt Apostolok (ma Kar-
patia) étterem, amelynek dekorativ iivegablakokkal és falfestményekkel diszitett

attraktiv enteriérjeiben ugyancsak téliikk szarmazik a magyar kdzépkor jegyében

faragott neogotikus-kora reneszansz butorzat.
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Az Apostol (ma Kdrpdtia) vendéglé enteridrje.
Fotd: Kaczur Gydrgy / Interior of the Apostol restaurant
(now the Kdrpdtia). Photo: Gyorgy Kaczur
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A fentiek teljesitése érdekében, illetve azok eredményeképpen a cég maga is

beruhazasba kezd. 1912-ben a Pillango6 utcaban (Zuglo) tizezer négyzetméter
alapteriiletti telephelyet vasarolnak, amelyet 4j csarnokkal bévitenek.¢ Epit-
keznek a Rozsa utcai tbmbben is, ahol még 1908-ban a pincében tobb raktart és

muhelytalakitottak ki. A tizes évek elején a 4. sz. hazat magasitjak két emelettel

(err6l vallanak a korra jellemz6 poroszsiiveg boltozatok).”” A bejarattol a tér felé

harom szintet foglalnak el a csalad lakrészei (lakdszobakkal, konyhaval, cseléd-
szobaval, mindenhol fiird6vel); az irodak a foldszinten a masik oldalra keriilnek.
Az Amazon utcai fronton, ahol korabban csak miihelyek voltak, rendezik be az

akkor ijdonsagnak szamité mintaszobakat, mert a gyartas fokozatosan a kiils6
gyaregységbe koltozik. A cég 1909-es gyartmanykataléogusa 85 enteri6érrol tesz

emlitést. Ezekrol fényképek nem maradtak fenn, csupan Eisner Sandor harmincas

évekbeli berendezéseirdl 6rzott meg a csalad egy komolyabb rajzsorozatot.
Veliik egyszerre igazodtak a jomodu polgari vasarloréteg konzervativ, a két haboru
kozott pedig a neostilusokat preferald kurzus hivatalos izléséhez.

|

_es

Az éplilet b6vitésének terve (Hudetz J6zsef épitdmester), 1894.
Févdrosi Levéltdr, 33776/1-67 / Plan for the extension of the building
(master builder J6zsef Hudetz), 1894. Budapest City Archives, 33776/folio 1-67
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Az éplilet alaprajza (Hudetz J6zsef
épitémester), 1894. Févarosi Levéltdr,
33776/1-67 folié / Ground plan of the building
(master builder J6zsef Hudetz), 1894.

Budapest City Archives, 33776/folio 1-67

A Pillang6 utcai gydrtelep udvara és

egy Rézsa utcai mintaszoba. Négyoldalas
katalégus, 1920-as évek. A szerzé tulajdona /
Courtyard of the factory site in Pillangé Street
and a showroom in Rézsa Street. Four-page
catalogue, 1920s. Property of the author



A gydr Diszm(ibltor-arjegyzékének
cimlapja, szines litogrédfia. 1901.
Ernst Galéria Archivuma / Cover of
the company’s price list for decorative

occasional furniture, lithography. 1901.

Ernst Galéria archive

A cég tevékenységének azonban volt egy masik —a fentiekkel épp ellentétes —
szemléletd, sazid6 el6rehaladtaval nem csupan mennyiségében egyre gyarapodo
aga. Azokraavaria- és szériabutorokra, kezdetben zommel irodaberendezésekre
kell gondolnunk, amelyekkel a Nyugat-Eurépahoz minden téren felzarkézni
igyekvé orszagban a modern vilag kihivasaira reflektalta gyar. Malhatatlan érde-
meket szerezve a huszadik szazadi magyar tervezémuvészet és design teriiletén.

Ma mar tobbé-kevésbé vilagosan latjuk, hogy
avallalati arculat megujulasa hogyan és mi-

"':ETE‘?’W Y 4 kor kovetkezett be, mert a kozelmultban el6-
1A L )
- - —

keriilt* 1901-bél szarmaz6 els6 katalogusuk
ésahozzakapcsolodo ,bérmentes arjegyzék”,
amelyeknek korabban csak a 1étezésérdl volt
informaciénk.3° A katalégus még atmenetet
mutat a multboél a jelenbe. Ennek mintegy
jelképe a cég ikonikus darabja, a cimlapon
is szerepld, ,angol stylben” késziilt karos-
szék a karfak végén egy-egy kapaszkodasra
szolgal6 gombbel > Rokokds 1abosszekodt6i
dacara mar nem disz- és nem is mubutor;
kétszeresen homoru fenéklapjaval az angol
(Thonet altal is gyartott) Windsor-székek
komfortos megoldasat idézi, letisztultan artisztikus szerkezete ugyanakkor
szazadfordulds bécsi (Otto Wagner, Adolf Loos, Josef Hoffmann) darabok meg-
oldasaival rokon. A katalégusban (s nyilvan a produkciéban is) a butorok mellett
ekkor még jelentds aranyt képviselnek a kiilonféle lakasdekoraciok (palma- és
diszallvany, posztamens, paravan, karnis, parkany). Az irodaberendezések
gyartasa éppen akkor kezd6édhetett, mert azoknak kiilén kiadvany késziilt
JArjegyzék amerikai ir6asztalokrol”* néven, minthogy egészen mas szemléletet
képviselnek, mint a miasztalos munkak.

Karosszék ,angol stylben”. 1900.
Iparmiivészeti Mizeum, Budapest.
Ltsz: 82.317 Fotd: Kolozs Agnes /

Lingel ‘English-style’ chair with arms. 1900.
Museum of Applied Arts Budapest,
inventory number: 82.317
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iréasztal, 1909 kériil. Foté: Kaczdr Gydrgy /
Writing desk, c. 1900. Photo: Gyorgy Kaczur

Ezeknek a mai kifejezéssel intelligens butoroknak valamennyi rekesziik és fiok-
juk egyetlen kulccsal nyithatd, a red6ny lehtizasaval pedig zarhat6. S mintha csak
egy IKEA-reklamot olvasnank: a butor, gyorsan széjjel szedhet6 és 6sszerakhato”,
tovabbaaz,alatta léve karikak altal egyik helyr6l a masikra konnyen tolhato.”*

Az 1909 januari datummal publikalt (ily médon harmadik és) rézmetszetes iroda-
butor-katalogus pedig mar egyértelmu jelzés a bekdvetkezett fordulatrol. Az
58 oldalas ,Arjegyzék modern irodaberendezésekr6l”3* kétharmadat egyszert
felépitésii, méretben, anyagban, stilusban tokéletesen azonos vagy 6sszehan-
golt elemeik révén egységes rendszert alkotd korpuszok alkotjak. 13 ir6asztal,
4 (részben redényo0s) irat-, 2 masoloprés- és 3 forgoallvany-szekrény szerepel
benne egy-egy, legfeljebb két lapon, ezeket koveti —jelentéségét hangsulyo-
zand6 - négy oldalon a cég legismertebb, utobb szintén emblematikussa lett -
,0sszerakhato [Uvegezett] konyvszekrénye”. A fiizet maradék egyharmadaban
hasonloképp vilagos szerkezetd, a korai sorozatgyartas példainak tekinthetd
Windsor- és a hajlitott tomor biikkfa darabokkal rokon székek és kanapék talal-
hatok. (A hagyomanyos diszmuibatoroknak itt mar nyoma sincs.)
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Lingel elemes kdnyvszekrénye a cég
katalégusdban, 1909. A szerz6 tulajdona /
The elastic bookcase in the Lingel company
catalogue, 1909. Property of the author

A Lingel cég elemes kdnyvszerénye, 1907.

Iparmivészeti Mizeum, Budapest. Ltsz: 2017.231.

Fotd: Ferancz Attila / Lingel elastic bookcase, 1907.

Museum of Applied Arts Budapest, inventory number:

2017.231
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Az elsé varidalhato elemes butorszisztéma Michael Thonet fél év-
szazaddal korabbi, szinte kizarolag iiléalkalmatossagokat el6allitd

cégéhez kotddik. A tizenkilencedik-huszadik szazad forduléjan kor-
puszok kapcsan fogtak hasonlé modernizacios kisérletbe —elészor
a rohamléptekkel iparosodé Egyesiilt Allamokban, majd Nyugat-
Europaban. Ily modon a szoban forgo asztalok és taroloszekrények
nem el6zmény nélkiil valok. Az 1909-es katalégusban ,angol”-nak,
illetve ,amerikai”’-nak nevezett darabokkal, talalkozunk,* Lingelék
maguk is ,amerikai” vagy ,amerikai rendszerd” irodabutorokat
emlitenek3®* Ma pedig mar - az internetre feltdltdtt dokumentumok
(az ovékéihez megtévesztésig hasonlo irodabutorok reklamképei

vagy reprodukcioi) segitségével - rekonstrualhaté az a folyamat
is, amelynek soran a tizenkilencedik szazad végén az USA-ban

szliletett tipusok kontinensiinkre és azon beliil Magyarorszagra

keriilhettek. Minthogy ezek az angol és német vallalatok altal is

forgalmazott termékek egy olyan nagy amerikai cég konstrukcioira

vezethet6k vissza, amelynek tobb darabjata csalad Magyarorszagon

€16 leszarmazottai maig meg6rizték.3”

A Globe-Wernicke Companyr6l van sz6, amely 1899-ben jott 1étre
két butorgyar egyesiilésével. Az egyik a Globe Files volt, amelyet
Henry C. Yeiser® alapitott 1883-ban Cincinnatiban/Ohio. Racionalis
deszkabutoraival ekkoriban teljesedett ki Amerikaban a hagyo-
manyos (a viktorianus kor historizal6 elemeiben szinte tobz6do)
miibutorasztalossag, illetve az ipari forradalom nyoman kibon-
takozo6 tOmegtermelés igénytelen arudémpingjének alternativa-
jaként az ugynevezett misszios stilus,** amelynek legjelentésebb
képviseldje a sajat manufakturdja mellett folydiratot is kiado Gustav
Stickley“° volt. A Globe ehhez a puritan felfogashoz igazodva készi-
tett jol hasznalhato ir6asztalokat,* valamint hasonléan prakti-
kus kialakitasu fiokos és redény0s irattartokat.> Ezeket kisebb-
nagyobb modositasokkal mas vallalatok is gyartottak. A partner
cég tulajdonosa a német szarmazasu Louis Wernicke* volt; mer6-
ben mas menedzseri 6ntudattal. A sziil6helyéhez kozeli Fond du
Lac-i/Wisconsin Commercial College-ban tanult a nyolcvanas
években, s kezdetben egy Altman Miller nevil cégnél dolgozott
kiilénb6z6 beosztasokban.** Az utébb vilagkarriert befuto elemes
konyvszekrény-szisztémaval a nyolcvanas évek végén kezdett el
foglalkozni. A valtozatosan 6sszeallithat6 rendszer Otletét 1892-ben
szabadalmaztatta,* majd ennek nyoman Wernicke Company néven
sajatvallalatotalapitott; a gyar 1897-t6l a butorvarosként elhiresiilt
Grand Rapids-ban/Michigan miikodott. 1899-ben 32 oldalas katalé-
gust+ is megjelentetett termékérdl, amelyet a boriton szellemes bon
mot-val (Always Complete! Never Finished!)+” ajanlott a publikum
figyelmébe. Yesier jo érzékkel figyelt fel az elasztikusként jellem-
zett kiilonleges konyvszekrény gyartasaban rejlé kivételes tizleti
lehet6ségre, mivel eredetiségével latvanyosan kitlint az egymashoz
igencsak hasonlité irodabutorok koziil. Vételi ajanlata nyoman
kerilt sor a két cég 0sszeolvadasara.*® Flexibilis rendszertik darab-
jaitkésébb ajol hangzo ,,Mission Unit Bookcase” etikettel jelolték.+°
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Shannon-Registrator-konyvszekrény. A THPG (Thomas Hoof Produktgesellschaft)
replikdja. Forrds: www.pinterest.com / Shannon Registrator bookcase. Re-edition by
Thomas Hoof Produktgesellschaft (THPG). Source: www.pinterest.com

Elgondolasa sikeresnek bizonyult; a k6z6s cég hamarosan tébb nagyvarosban
(Boston, Chicago, New York) 1étesitett telephelyet. Majd tovabb terjeszkedett:
Londonban, ahol Thomas Turner a licenc 1896-0s megvasarlasat kovetéen
Globe-Wernicke Co. Ltd néven részvénytarsasagot hozott 1étre és ekként kezdte
gyartani az amerikai anyavallalat irodabutorait.’° Példajat hamarosan tébben
kovetik: a szintén londoni és ugyancsak ma is 1étezé Shannon Registrator,s
valamint két tovabbi angliai tarsa (Minty, Gunn), Németorszagban pedig a berlini
Shannon-Zeiss,’* a bonni Friedrich Soennecken® és a frankfurti Union-Zeiss.>
Lingeléknek ismernilik kellett 6ket. A magyar cég mindharom irodabtutor-
katalégusaban a kdnyvespolc praktikumat hét darabbal szemléltet6 abra (egy
szimmetrikusan lépcs6zetes 6sszedllitas) azonos a Heinrich (Union) Zeiss
hasonl¢ illusztracidjaval.ss A ma is aktiv Soennnecken a harmincas években
bizonyithatdan tizleti kapcsolatban allt a budapesti céggel.s® Az utobb emli-
tett két német vallalat az elemes konyvszekrényekre specializalodott; Lingelék
ennél lényegesen szélesebb —irdasztalokat és iratszekrényeket is felvonultato -
termékskalajanak ismeretében ezértaz latszik valoszintnek, hogy szamukra az
amerikai Globe-Wernicke vagy angliai filidléja szolgaltatta az el6képet. A sokak
altal forgalmazott irdasztalok atvétele nem itk6zott akadalyba. A Wernicke-féle
konyvszekrényeket némi modositassal’’ Lingelék akkor kezdhették el gyartani,
amikor a korban altalanos tizenot éves védettség 1906-ban lejart. A gyar egykori
munkatarsa,®valamint egy — tobbek kdzott —amerikai kdnyvszekrényekrél szolo
1907. december 10-€r6l fennmaradt szamla*® szintén ezt az idépontot valoszinUsiti.
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A kezdeményez6 személyében talan konnyebb
dilére jutnunk. Minden valészinliség szerint
nem a szazadelén mar idésnek szamito cégala-
pité, hanem annak fia figyelt fel a kinalkozo6 lehe-
téségre; ily modon az irodabutor mint 4j agazat
bevezetése alighanem az ¢ érdeme. Ifjabb Lingel
Karoly 1874-ben sziiletett, 1892/93-ban a Fels6-
ipariskola novendéke.®® Nem sokkal ezutan Karls-
ruhében tanult a Kunstgewerbeschulén, majd
stuttgarti butorgyarakban dolgozott, s 1896-ban
tért haza.*" A kilencvenes évek derekan még
aligha szerezhetett tudomast Wernicke sza-
badalmarél, de érzékelhette az irodabutorok
kapcsan kibontakoz6 6konomikus szemlélet
térhoditasat. Minthogy egész tovabbi palydja-jo
néhany szabadalma és a cég két haboru kozotti
fejlodése —egyértelmtien arrdl tanuskodik, hogy
életre sz6l0an elkotelez6dott annak a fajta racio-
nalizmusnak, amely az elemes és variabutorokat
életre hivta, és amely a kés6ébbiekben a butor-
gyartast és vele a tervezést a korabbitdl merében

Lingel Kdroly: Egymdsba rakhaté asztalok. 1906, M: 76 cm. kiilénboz6 palyara terelte.
Iparmiivészeti Mlzeum, Budapest. Ltsz. 80.255.1-4 Fotd: Kovdcs Zsdfia /

Kdroly Lingel nesting tables. 1906, 76 cm. Museum of Applied Arts Budapest,

inventory number 80.255.1-4

Elsé és talan legjelent6sebb szabadalma a raka-
solhato asztalsorozat.®? Egy példanyat ma a buda-
pestiIparmuvészeti Mizeum 6rzi. Puritan és sza-
balyos mértani konstrukcio; esztétikuma sz€ép aranyaban rejlik. Mivel a négy
elem felllr6l illesztheté egymasba, hasonlo tarsainal elénydsebb tulajdonsaga,
hogy az azonos magassagu darabok egymas mellé allitva nagyasztalla kap-
csolhatok Ossze. Fenti erényei folytan mizeumi kartonjan a huszas évekbeli
funkcionalizmus produktumaként leltaroztak. Csak a kilencvenes évek elején,
a Szabadalmi Hivatalban fellelt 1906-0s bejelentés és leiras alapjan dertilt ki sza-
momra, hogy az irodabutorok gyartasaval lényegében egyidés munkarol van szo.
Ugyanannak a mult szazad eleji premodern/protodesign szellemiségnek egyik
els6 hazai megnyilvanulasaként, amely Josef Hoffmann, a bécsi szecesszio vezetd
egyénisége vele egykort hasonlé konstrukci6janak mélto tarsava teszi. (Amint
ezt A magyar butor 100 éve cimi kdnyvemben publikaltam.®)

A szoban forgo patent, ahogy akkoriban hivtak, csak az els6 volta sorban. Szerz6-
jenem egyediil az egymasba rakhato asztalok otletét fejlesztette tovabb, miként
1908-as és 1911-es szabadalma mutatja, amelynek konstrukcidjaban mar székek
is vannak.* Kés6ébb tjabb tobbfunkcids, ma tigy mondjuk, okos butorokkal allt
el6. Ilyen az Otrészes elemes el6szobafal (1915),% az aggya nyithato fotel (1919),°
aradiot befogadd szekrény (1929). Mindez arra vall, hogy Lingel Karoly szamara,
akiapja 1907-es visszavonulasa utan® tarstulajdonosként immar formalisan is
a cég miiszaki és mivészeti vezetdje, a Wernicke-féle butortervez6i és gyartasi
szemlélet nem korlatozodott az irodabutorokra. Ennek eredményeképpen az elsé
vilaghaboru kényszeri szlinetét és a huszas évek elejének gazdasagi pangasat
kovetden fokozatosan mind er6sebben érvényesiil a cég tevékenységében a ma
designnak mondott formatervezdi felfogas.
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Hikisch Rezs6-Kotdl Henrik: Az épiilet udvari szdrnydnak homlokzati terve,
1907. Févdrosi Levéltar, 33776/1-67 / Rezsd Hikisch and Henrik Kotdl: Design for
the facade of the building’s courtyard wing, 1907. Budapest City Archives,

33776/folio 1-67

A program sikeres megvalositasa érdekében ujabb beruhdzasokra kertilt sor.
1925-ben az addig kétemeletes Hutyra utca 5. sz. hazat harom emelettel, két év

mulva az udvari frontot egységesen otszintesre emelik,* majd 1928-ban a Pil-
lang6 utcai telep izemcsarnokara huznak még egy szintet. Nem egyszertien

bévités torténik, tobbek kozott a mintaszobak szamara, amelyek szama 1929-
t6l mar120; alényeg a technolégiai-muiszaki korszertsités. Ahogy a cég 1927-es

hirdetésében olvashato: ,Az iparmuvészeti butorok gyartasa mellett gyarunk egy

részével attértliink a tipus- és szériabutor (kiemelés az eredetiben - VJ]) gyarta-
sara”’° A Magyar Iparmtivészet el6z6 szamaban publikalt tanulmanyaban Nadai

Pdl, a kortars iparmuvészet eurdpai latokord ismerdje és nem kevésbé szorgos

ismertetdje ezt a valtast megis magyardzva arrol ir, hogy a munka oroszlanrészét

amunkastol a gépek veszik at, aminek kdvetkeztében ,ez mar nem romantikus

muhely, ez mar modern gyar.””* Amelyik — tegyiik hozza - hamarosan merében

Uj hangvételd butorokkal jelentkezik.
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Szekrény, 1930 kordil. Feny6, dié- jdvorfa. M: 153, Sz: 190,
mé: 45 cm. Iparm(ivészeti Mizeum, Budapest. Ltsz: 72.78.1
Fotd: Ferancz Attila / Cupboard, c. 1930. Pine, walnut and maple.
Height: 153 cm; width: 190 cm; depth: 45 cm. Museum of Applied
Arts inventory number 72.78.1
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Varia szekrény, 1931. Kép a 1stdibs
aukciéshdz honlapjardl / Cupboard from
the Varia series, 1931. Picture from the 1stdibs
online antiques marketplace

A huszas évek végén, a harmincas évek legelején a most mar valoban gyarnak

tekinthet6 cég harom olyan butortipust prezental, amelyekkel kiteljesiti iroda-
butorainak huszadik szazadi koncepciodjat. Az amerikai rendszerd, illetve jellegi

hivatali berendezések gyartasa tovabbra is folytatodik, mellette azonban immar

vitathatatlanul 6nall6 Lingel-design a tulajdonosok nevét visel6 ELKAFI™

konyvszekrény és a hozza tervezett Gil6garnitura, az egyszeriien csak higiéni-
kusnak és praktikusnak nevezett olcso konyhabutor, illetve a Varia kombinalt

szekrénycsalad. Kozillik sajnos egyetlen példany nincs jelenleg kdzgyGjtemény-
ben, létezésiikrol els6sorban korabeli nyomtatvanyok” tudositanak. A legjelen-
t6sebbnek - mind formai, mind konstrukcids tjdonsagaval —a Varia-szisztéma

latszik, amelyrdl a butorgyar centenariumara megjelent kotet tobb reprodukciot

kozolt.# Korabban azt lehetett feltételezni, hogy bar bemutattak az 1931-es ésaz

1932-es BNV-n,”s prototipus maradt. Gyartasarol csupan az internet szolgaltatott

egyértelmu bizonysagot a kozelmultban. El6keriilt az 1937-es BNV-re késziilt

Lingel-arjegyzék, benne - tobbek kozott —a Variarol,” a Fortepan archivuma-
ban pedig egy csaladi fotosorozaton karacsonyfa mogott részben takarva, de

kétségteleniil egy ilyen szekrény lathatd 1940 tajarol.”” Utobb internetes auk-
ciokon (idehaza és kiilf6ldon) a Varia néhany példanya a maga kézzelfoghato

valésagaban is felbukkant.”®
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Stilusat tekintve a harom modern szisztéma
igencsak kiilonboz6. Legegyszer(ibb a konyha-
szekrény, amely a maga visszafogottan hasz-
nos voltaval igazodik a korszaknak a konyhat
uzemnek tekint6 felfogasahoz. Az elemes
konyvszekrény finoman art decos kiképzést
kapott. Mar differencidltabb mindsitést kivan
a nappali berendezésének szant kombinalt
tarolobutor, mivel fényezett nemesfa feliile-
teivel igazodik a fizet6képes vasarloréteg ak-
kor még altalanosnak tekinthetd elvarasahoz.
Ugyanakkor azonban igazi rendszer: a Tér és
Formdban megjelent ismertetés?™ szerint a 14
elembdl szamos Osszeallitas valosithaté meg.
Ez még nem abban az értelemben elemes
korpusz, ahogyan ma ismerjik: a forgacslap

Varia szekrény a Pintér aukciéshdz 2012-es internetes drverésérél. technolégia majd csak a masodik vilaghaboru
Forrds: www.axioart / Varia cupboard, from a 2012 online auction by the utani években teszi lehet6vé az tigynevezett

Pintér auction house.

lapraszerelt rendszerek megjelenését. Az els6

tervezOk kozott olyan nagysagokkal, minta ma
mar designklasszikusnak szamité amerikai Charles Eames vagy a német Dieter
Rams. A Varia szisztéma progressziv volta, uttdro jelent6sége abban all, hogy a ha-
zai gyartmanystruktiraban évtizedekig nem talalt folytatasra. Még a hatvanas
években is zart szekrénysorok késziiltek, ez aldl a Lakéterv 1964-es nem éppen
variabilis Varia csaladja sem kivétel. Bodnar Janos 1962-ben tervezett Panni-fala
tekinthetd els6 hirmondoénak, a Nyugat-Eurépaban mar az 6tvenes évektol al-
talanos mobil szisztémak nalunk csak a hetvenes évek derekatol jelennek meg.
Jelképesnek tekinthet6, hogy e rendszerek megtervezésében a lingeli 6rokség
folytatasaképp torténetesen utdbdanak, a Rézsa utcai székhelyd BUBIV-nak
a tervezOi jatszottak vezetd szerepet: a mar emlitett Bodnar Janos mellett Far-
kasinszki Zoltan, tovabba iskolank volt tanara, Banati Janos. A székesfehérvari
Garzon-csalad (Kirdly Jézsef és teamje) inkabb csak szabalyt er6sité kivétel.

Jelen a tanulmdny az Evangélikus Muzeum felkérésére tartott eléadds és az annak
nyomdn készitett tanulmdny réviditett valtozata. A szerzd eztiton mond kdszdénetet
a Lingel-csalad tagjainak a téliik kapott informdciékért, Hordnyi Eva miivészet-
torténésznek (Iparmtivészeti Miizeum), Ddvid Karoly tirnak (Szellemi Tulajdon
Nemzeti Hivatala) a szakmai segitségért, illetve Ernst Wastl-nak és Korani Eleninek
a tulajdonukat képezd Lingel-dokumentumok megtekintéséért és publikaldsdért.

The Lingel company can probably be regarded as the most prestigious furni-
ture manufacturer in Hungary. It was founded in 1864 as the First Hungarian
Steam-Driven Woodturning and Furniture Factory and was in operation continu-
ously until the change of political system in 1989. The company was nationalised
in 1948, thus it was as the Budapest Furniture Factory that it celebrated its 10oth
anniversary in 1964, while in the wake of subsequent restructurings it later be-
came the headquarters of the conglomerate known as the Budapest Furniture
Industrial Company (BUBIV). However, the significance of the company lies not
so much in its age as in the fact that it played a decisive role in the production
of modern Hungarian furniture at the end of the 19th century and the first half
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of the 20th century. In his overview of the applied arts in Hungary, written in
around 1948, the renowned art historian Karoly Lyka noted: "...having adopted one
of the approaches employed in the West, it specialised in the manufacturing of
standard designs and series.’

As the son of a woodturner from Csepel [a working-class district that became part
of Budapest in 1950], Karoly Lingel senior (1838-1913) doubtless learned the trade
in his father’s workshop. He then continued his training in or near Nuremberg,
returning to Hungary in 1864 to found his company. From the 1880s, he worked
in this same building, originally two storeys and later extended to five, which
provided a permanent home for both his family and his factory. The workshop,
which was equipped with steam-powered machinery, was gradually reoriented
towards cabinet making. It was this workshop that produced many of the items
of furniture used in the three distinctive new churches built in Budapest at the
turn of the 19th and 20th centuries, a period marked by the city’s development
as a metropolis (the church of Szent Lasz16 in the K6banya district, designed
by ©0don Lechner; the church of Szent Erzsébet on R6zsak Square, designed by
Imre Steindl; and the basilica in the city centre). Lingel initiated his two sons
into the secrets of the profession, and from 1901 it was they who were in charge
of the ever-expanding company. Janos Lingel (1880-19517) was the commercial
director, while the workshops were managed by Karoly Lingel junior (1878-1944),
who trained at the College of Applied Arts in Karlsruhe and then acquired work
experience in Stuttgart before returning to Hungary in 1896. There are numerous
patents connected with his name, perhaps the most progressive of them being
the patent awarded in 1906 for a series of nesting tables, the minimalist design
of which displays an affinity with similar pieces produced by Josef Hoffmann.
There is every indication that it was he who was responsible for launching the
production of modern, American-inspired, functionalist office furniture in
1907, including, among other pieces, the Wernicke system elastic bookcase. In
the meantime, from the 1910s the company was supplying furniture for large-
scale investment projects in Budapest, such as the People’s Opera (now the Erkel
Theatre), the Gellért Hotel and the Corvin Department Store. In the early 1930s,
however, the company was the first in Hungary, and also among the first in
Europe, to launch its Art Deco-style modular home furnishing system, which
marked a decisive step, in terms of both design and manufacturing, towards the
realisation of a modern approach to home furnishing.

Following the closure of the factory, and aftera certain amount of reconstruction,
our university’s Faculty of Arts moved into this prestigious building 10 years
ago. In the present study, our university colleague, the art historian Jozsef Vadas,
who wrote his doctoral dissertation on the history of modern Hungarian furni-
ture, examines and evaluates the products of the company in an international
context, and at the same time discusses the building itself, the many details of
which -as can be seen in the accompanying illustrations — bear witness to its
century-long history.
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10 Keleti Karoly: Jelentés az 1879-ben rendezett m(-, ipar-, termény- és dllatkidllitdsrol. Budapest, 1879
11 Toth Gyorgy féig.h. (Kereskedelmi és Idegenforgalmi Tovabbképz6 Kft.) levele 1993. jan. 20.

12 Valdszinlileg Hudetz J6zsef épitémester kivitelezte. O jegyzi ugyanis a bérhdz és gydr bévitésére
készitett és a Kozmunkdk Tandcsa dltal 1894-ben jévahagyott terveket. Févdrosi Levéltdr. 33776/1-67 folid
13 Foris Zoltan et al. id. m(. 10. o.

14 Az elsé emeleten, a Rozsdk tere felé nézé szdrnyban.

15 Reprodukalva: Szalon. 2004/1. 42.0.

16 Kis n6i fréasztal a budai kirdlyi palota szdmdra. Magyar Iparm(ivészet. 1903/4

17 N. N. Lingl (sic!) Karoly. A Hét. 1899. dpr. 2. Az 1900-as pdrizsi vildgkidllitdson kivdntdk
bemutatni, de Gyorgyi Kalman errél szol6 terjedelmes beszamoldjdban (Az iparm(ivészet a pdrisi
kidllitdson) semmi nyoma. Magyar Iparm(vészet, 1903/5

18 Csanyi Kdroly: Az Erzsébetvdrosi Szent Erzsébet templom. Epité Ipar. 1900. nov. 15.

A fennmaradt padokon cégjelzés taldlhatd.

19 A templom tudomanyos dokumentdciéjdt Vadas Ferenc készitette. Hild-Ybl Alapitvany.

Millisits Mdté: Az erzsébetvérosi Arpad-hdzi Szent Erzsébet plébdnia. Beke Margit (szerk.):

Katolikus Budapest. Budapest, 2013. 542-550. 0.

20 Orszag Vildg. 1905.0kt. 29. ,[Alz Gl6padokat és a sekrestyebutorokat a Lingl (sic!) cégnél rendelik
meg.” Kemény Mdria: A Szent Istvan Bazilika. Budapest, 2010

21 A Szent Erzsébet templom padjain ott a cég jelzése; a Szent LaszI6 templom és a Bazilika padjain
jelzések nem lathatdk, bdr a berendezés eredetinek Idtszik.

22 Varallyay Réka: Komor Marcell és Jakab Dezsé. Budapest, 2010. 36. 0.

23 Szobaberendezés (asztal Glégarnitdraval és vitrinnel), 1910 kor(l. Ltsz. 80. 253. 1-7

24 Lingel-iratanyag. Févdrosi Levéltar. XI.710.1. d.

25 Szablya Frischauf Ferenc (1876-1962) fest6- és iparm(ivész, az Iparmivészeti Iskola tandra, 1938
€5 1943 kozott igazgatdja. A kontokonyvekben tervezé neve nem szerepel. Szablya Frischauf Ferenc
munkdja az IparmUvészeti Mlizeumban 6rzott tervrajza alapjdn azonosithaté. Lelt.sz. KRTF7

26 Helyrajzi szdma: 2521-22, 28-30, 2554-57. Kotdl Henrik tervei szerint 2014-ben fellvildgitos Uj
szarnnyal bévitették. Lingel-iratanyag. Févdrosi Levéltar XI. 710. 1. d.

27 Az épitkezés minden bizonnyal Hudetz Jézsef épitémester 1894-ben készilt tervei alapjan zajlik.
Fovarosi Levéltdr. 329-33776/1-67 f6lid

28 160 szines lap szerepelt a Krisztina Antikvarium 2002. maj. 11-i drverésén (so. tétel). www.axioart.hu
29 A Muzeum Antikvdrium 2018. V. 17-ei aukcidja. Az 50 oldalas kiadvdny az Ernst Galéria
Archivumanak tulajdona

30 In: Foris Zoltan et al: id. m(. 10. o.

31 Késobb Josef Hoffmann is haszndlt gdmbdoket a székei szerkezeti csomdpontjaiban

32 18 oldalas kiadvdny. Az Ernst Ernst Galéria Archivumdnak tulajdona

33 Lasd31.j.3.0.

34 Aszerz6 tulajdona

35 Lingel Kdroly és Fiai. EIs6 Magyar Fadru és butorgydr. Budapest, 1909. 43. s 45. 0.

36 ,EIs6 magyar amerikai fréasztal és butorgydr”’—ez all Lingel Kdroly neve mogétt az 1900-1901-es
cim- és lakdsjegyzékekben. ,Amerikai rendszer( konyvszekrények.” Szérélap, 1930 kordl

37 Hat kényvszekrényelemrél van sz6.

38 Amerikai Uzletember (1852-1940)

39 Azelnevezés a19. szdzad végén terjedt el a svéd lutherdnus teolégus, Emanuel Swedenburg
dltal életre hivott Uj-krisztidnus mozgalom 1894-ben épdlt San Franciscé-i templomanak
(Swedenburger Church) mértaniasan egyszer(i felépitésd, a fa (tébbnyire télgy) anyagdnak szépségét
érvényesité berendezése nyomdn.

40 Gustav Stickley (1858-1942) amerikai blutormves, folydiratszerkeszté. Az arts & crafts
mozgalom amerikai valtozatdnak, az ugynevezett misszios stilusnak a képviselje, noha § maga

a kifejezést félrevezet® volta miatt nem haszndlta.
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41 Globe-hirdetés 1894-bél

42 V.0. www.officemuseum.com

43 Otto Heinrich Louis Wernicke német szarmazdst amerikai kulttirmérnok, feltaldld (1862-1930)
44 https://snaccooperative.org/ark:/99166/w6614f6m

45 Utébb 1896-ban kiegészitette vagy modositotta

46 A katalégus, amelynek egy példdnydt a Winterthur Library 6rzi, az interneten is elérheté:
https://archive.org/details/wernickesystemeloowern/page/n3/mode/2up

47 Mindig teljes! Sosem végleges! A szlogen a 32 oldalas katalégus 6. oldaldn taldlhato.

A kiadvdny utolsé két lapjdn a hamarosan ¢sszeolvado kozos cég hirdetései is szerepelnek.

48 Yesier maradt a tarsasdg elndke, a vezérigazgatd Wernicke lett. Ez utébbi, miutdn 1904-ben
Osszekilonboztek, kivdlt a cégbdl, visszatért Grand Rapids-ba, ahol az dltala megvasdrolt Macey Co
egyik vezetéje, kés6bb elndke lett.

49 Wernicke mar egy korai szérélapon ,system of unit”-nak nevezi, az etikettek késébbiek.
wwwauctionzip.com; www.fulltable.com

5o Thomas Turner (London, Holborn Viaduct), Globe-Wernicke C. Ltd

(London, Holborn Viaduct 44 és Victoria Street 82)

51 The Shannon Ltd (London, Ropemaker Street 13-16)

52 Shannon-Zeiss (Berlin, Leipziger Str. 126)

53 Soennecken (Bonn-Poppelsdorf)

54 Heinrich (Union) Zeiss (Frankfurt/Main, Kaiser Str 36).

55 In: Wilhelm Lotz: Wie richte ich meine Wohnung ein? Berlin, 1930. 92. o.

56 Lingel-iratanyag. Févarosi Levéltar X1.710. 40. d.

57 Mellékes korilménynek vélem a szabadalom kapcsan, hogy némiképp modositottak

a szekrények szerelvényein

58 A cégegykoritervezgje, Foris Zoltdn részvételével készilt centendriumi kiadvany szerint

,a gyar 1906-ban irodabutor készitésére is kiterjesztette profiljat (..) Ett6l kezdve nagy sikereket ért el
az amerikai rendszer(, 6sszerakhato konyvszekrényekkel.” Lasd: Foris Zoltan et al. id md. 10-11.0.
59 A szamla fénymdsolata a csaldd tulajdondban

60 Faipari Technikum jubileumi évkényve, 1883-1959. Budapest, 1959

61 Akikre blszkék vagyunk. Miszaki Szemle, 1929. maj. 6. Tovdabba: Nadai Pal: A Lingel-butorokrdl.
Magyar IparmU(veészet. 1927/5-6. Gaul Géza szdbeli kdzlése szerint Stuttgartban tanult, de ezt az
adatot ellenérizni nem lehet, mivel mind a karslruhei, mind a stuttgarti iskola archivuma a masodik
vildghdboruban megsemmisilt.

62 Egymasba tolhatd asztalsorozat. 36560. sz. szabadalom

63 Budapest, 1992. 58-59. 0.

64 45 807.5z. és 59 323. szabadalom

65 69 680.sz. szabadalom

66 79 339.sz. szabadalom

67 98125. sz. szabadalom

68 Az 1907. mdrc. 26-4n kotott 6rokosddési szerzdés értelében a cég és vezetése két fidra-
Lingel Kdrolyra és Lingel Janosra-szallt. HU BFL-VIl.10.d.-1913 - 014/Dokumentumok

69 Az udvari raktdrépilet Hikisch Rezsé és Kotdl Henrik 1907-es tervei nyoman valésult meg.
Févdrosi Levéltdr. 33776/1-67 folid. A két épitész 1887 és 1918-ig dolgozott egyitt. Legfontosabb
kdzos alkotdsuk a kiskunhalasi varoshdz (1905-1907) szecesszios stilusban.

70 Magyar IparmUvészet. 1927/7-8

71 Nadai Pdl: A Lingel bltorokrdl. Magyar Iparm(ivészet, 1927/5-6

72 Egyesilt Lingel Karoly és Fiai

73 ELKAFI (4 oldalas kataldgus, 1929), Konyhabutor (1 oldalas szérélap, 1931),

Varia (32 oldalas katalégus, 1932)

74 Lasd Foris Zoltdn et al: id. md. 9. és 11. kép

75 Szédmos napilapban (8 ¢rai Ujsag, Esti Kurir, Magyar Hirlap, Magyarsag, Nemzeti Ujsag,

Ujsag stb.) jelentettek meg biiniigyi beszamoldnak hato fizetett hirdetéseket: 1931. maj. 10-én
LA Lingel - Varia-ligy itélethirdetés el6tt”, 1932. mdj. 8-an , itéletet hirdettek a hires Lingel-Varia
Ugyben” cimmel. Az itélet: , A »Varia« butor praktikus, olcso, szép és feltilmulhatatlan.”

76 Lasd Foris Zoltdn et al: id. md. 9. és 1. kép. A helyszint és az id6pontot valdszindsiti a cégnek
az 1937-es BNV-re készitett drjegyzéke. www.regikonyvek.hu

77 Lissak Tivadar fotdi. Fortepan, 71.448-450 €és 72012

78 A6 elembdl dsszedllitott barszekrény azonositd szdma: LU 88646482853. A chicagdi székhely(
1stdibs aukcidshdz internetes cime: www.goldentriangle.biz. A 4 elembdl ll6 két kombindlt szekrény
(az egyik dio, a masik cseresznye furnérral) kdzil az elsét a Ferenczi és Széndssy (2009.0kt.28. 22.
tétel), a mdsikat a Pintér Aukcids hdz (2012.jun.13. 484. tétel) értékesitette. Forrds: www.axioart.hu
79 Kiegészitd és dtrakhatd butorokrol (A Lingel-gydr Uj butortipusa). Tér és Forma. 1931/6
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Az Oak room (Tolgy terem) a Dundee Design Museumban,
1907-08 / The Oak Room in the Scottish Design Galleries of the
V@A Dundee, 1907-08. V&A Dundee/Scotland@Hufton Crow




Skot kocka
Mackintosh és a teaszalonok

»A Mackintosh-csoport hatasa messzire hato. Sziilévarosa-
ban mar olyan nyilvanvalé, hogy formavilagaval Mackin-
tosh mondhatni szinte helyi stilust teremtett”- olvashato
Hermann Muthesius Das englische Haus (Az angol haz)
cimen 1904-ben kozreadott nevezetes konyvében. A londoni
kulturalis attasé, maga is €pitész, utobb a német iparos- és
muvészképzés reformjanak papdja marannakidején vilago-
san latta a skot mester kivételes jelentéségét. A kozelmultban
Ujra €lesztett enteridrjei kapcsan idézziik fel stilusteremt6

Christopher Dresser: Tedskanna. Eziist és ében, 1879. egyéniségét és korszakjelz6 munkassagat.
Gyadrto: J. Dixon and Sons / Christopher Dresser: Teapot.

Silver and ebony, 1879. Manufactured by: J. Dixon and Sons.

V & A Museum, London

Charles Rennie Mackintosh 1868-ban sziiletett Glasgow-ban.
Apjaavarosi renddrség tisztvisel6je volt. Az elemit kovetéen
egy kozéposztalybeli kereskeddk és iparosok fiainak 1étesi-
tett fizet6s iskolaban (Glen High School) tanult; technikai ismeretek mellett itt
sajatitotta el a fa- és fémmiivesség alapjait. Ezt kdvetden lesz tizenhat évesen egy
jo nevi helyi épitész, John Hutchinson gyakornoka, egyszersmind a Glasgow
School of Art névendéke. Az iskola élére 1885-t61 Henry Newbery személyé-
ben egy liberalis felfogasi—a modern szellemiségre nyitott és a n6k miivészeti
tanulmanyait szorgalmazoé - festdmuvész keriil. Mindkét tulajdonsaganak
fontos szerepe lesz Mackintosh palyajanak alakulasaban.

1889-t61 mar miiszaki rajzol6 az akkor alapitott Honeyman & Keppie cégnél. Koz-
ben egymas utan nyeri terveivel a legkil6nb6z6bb palyazatokat. Osztondijasként

igy tesz tanulmanyutat 1890-ben Olaszorszagban. Az irodaban kot baratsagot

Herbert McNairrel, akivel egytitt latogatjak az akadémia esti tanfolyamait. Nem

sokkal kés6bb —alighanem Newbery kozvetitésével - megismerkednek életiik
leendd tarsaival, a MacDonald testvérparral. Glasgow-i Négyek néven 6k alkotjak
azt a kis csoportot, amelynek tevékenysége - Mackintosh-sal az élen - a szazad-
fordulon egész Eurépaban visszhangra talal. Jelképesnek is tekinthet6 els6 kozds

kiallitasuk (1895) helyszine: a parizsi Bing galéria, a Maison de 'Art Nouveau.
Akovetkez6 évben —az épitész és a két névér - részt vesz a hasonloképp muvészet-
torténeti jelent6ségl Arts and Crafts Society londoni seregszemléjén. Mackintosh

korai épiilettervei még a historizmus jegyében fogantak, a kilencvenes évek ele-
jér6l valo butorain azonban mar szecesszios diszit6elemekkel talalkozunk. Hogy
aztanazartnouveau stilusa atiit6 erével érvényesiiljon indas ndvényi elemekbol

és nyulank emberi alakokbol 0sszeforrott, a vonalvezetés szépégét hirdetd deko-
rativ grafikai kompozicidin —legyen az panno, plakat vagy konyvborito.
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Glasgow, amely 1750-ben még csak 32 ezer lakosu kisvaros, dinamikusan fejlédo
hajo-, textil- és szilikat-, valamint dohanyfeldolgozo-ipara jovoltabol 1871-ben mar
félmillios metropolisz. A Négyek feltlinésekor, a szazad végére pedig London utan
amasodiklegnagyobb és nyomornegyedei dacara az egyik leggazdagabb telepiilése
Anglianak. Ekkor épiil ki mai kozpontja azokkal a jobbara eklektikus épiiletekkel,
amelyek a helyszinét és megreformalando szellemi kdzegét adjak Mackintosh
tevékenységének. Az 1870-ben alapitott Varosi Mizeum —-a Kensington (maV & A)
Museum példdjanyoman és a mivészeti iskolaval egylittmikodve — nem csupan az
eurdpai iparmuvészet remekeinek megszerzésével timogatja az oktatok munkajat.
Egyszersmind jelentds tavol-keleti gytjteményt hoz 1étre a Glasgow és Japan kozott
1872-t61 mind intenzivebb gazdasagi kapcsolatok eredményeképpen. A varos szii-
16ttje, Christopher Dresser pedig, mint sokoldalu free lance tervezd, els6 nyugati
mivészként 1876/77-ben Japanba latogat. Ezt kovetéen el6adasokon szamol be
tapasztalatairdl - tobbek kdzott 1882-ben Glasgow-ban is.

Ajaponizmus nyilvanval6 hatasa mellett a Glasgow-i Négyek — és benne Mackin-
tosh — palyakezdését tobb mas élmény motivalta. A kortarsak koziil Aubrey Beard-
sley kalligrafikus vonalkulturdja vagy éppen McNeill Whistler keskeny képeinek
vertikalizmusa. S altaluk is mindenekel6tt a szigetorszag kulturajat egészében
athato Aesthetic Movement szellemi reformmozgalma. A preraffaelita festék go-
tikabol mint tiszta forrasbol ihletet merité munkdassaga, illetve az iparmuivészek
kézmiives céheinek 4j esztétikat hirdetd tevékenysége a kozépkori erények (vele
technikak és stiluselemek) felelevenitésével a gyaripar izléstelen-kommersz ter-
mékeivel szemben. E programrol alegilletékesebbek —azarts and crafts mozgalom
vezet6 egyéniségei — szamoltak be a fiatal alkotoknak: Walter Crane és William
Morris, akik 1887 és 1889 kozott tObb el6adast tartottak a miivészeti iskolaban.
A skot Macpherson 6si kelta mondavilag illuzidjat kelt6 Ossziani énekei a fes-
tének induld Morris mellett Rossetti és Burne-Jones képzeletét is megihlették.
Magatol értet6dden érezhette mivészetiik inditékait magahoz kdzelallonak
Mackintosh, akinek elsé kivitelezett mive 1891-ben —apja fénénodkének sirem-
lékeként - egy ugynevezett kelta kereszt, a székesegyhdaz mogott emelkedd
temetédombon.

E szellemi bedgyazottsag ellenére Mackintosh plakatjai - el6szor ezek kertilnek
széles nyilvanossag elé —baratsagtalan fogadtatasban részesiiltek. Azt vetették
alkotoja szemére, hogy a munkain szerepld ,emberek gazcsovek képzetét keltik.”
Versbenis csufolodnakrdla, mégsem hatral meg. Sogora 1895-ben 6nalldsitja magat,
6 azonban marad a cégnél, amelynek utobb tarstulajdonosa lesz. A glasgow-i

(Kiralyné keresztje) templomban a padsor plasztikusan eleven megformaldsa

1897-ben mar egyértelmien mutatja egyéniségének karakteres jegyeit. Ezzel egy
id6ben két nagyszabasu - életmiivét dontéen meghatarozo - olyan vallalkozasa

veszi kezdetét, amelyekkel mind a hazai, mind a nemzetkdzi szcéna sokat emle-
getett szerepldjévé 1ép el6. Amellett, hogy Glasgow-ban, Drezdaban és Bécsben

lakasenteri6roket tervez, Josef Hoffmann meghivasara 19oo-ban Bécsben részt

vesz a Secession VIII. kiallitasan, 1902-ben pedig a torindi nemzetkdzi iparmu-
vészeti kiallitason.

Epitészként alighanem a Glasgow School of Art a legjelentésebb alkotasa.
(Sajnalatos modon a kdzelmultban két tlizvész is szinte romba dontdtte.) Az
iskola igazgatdja, Newbery biztatasara a kilencvenes évek elején kezdett fog-
lalkozik vele, s kitartasa 1897-ben meghozta gytimolcsét: tervével a Honeyman
& Keppie nyeri el a megvalositasara kiirt palyazatot. Két év mulva késziil el az
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els6 szarny, 1906-ra fejezédik be az épitkezés, de
még 1909-ben is bovitenek rajta. A mltermeket
nagyméret, szinte mar fiiggényfalszerd abla-
kokkal megvilagitoé robusztus épiiletet Mackin-
tosh a szecesszio szellemében minden részletre
kihat6é mivészi igényességgel formalta meg. En-
nek a migondnak ékes bizonysaga az impozans
A kdnyvtdr a Glasgow School of Art-ban, 1906-09 / benyomast keltd konyvtar. Sotétre pacolt tolgyfa
The library of the Glasgow School of Art, 1906-09 konstrukcidja visszafogott dekorativitasaban is
leveg0s teret képez a galérias kialakitassal; a falak
mentén Uivegezett szekrényekben sorakoznak a kdnyvek, a ciprusfa ir6- és pultos
asztalok mellett a szintén altala tervezett (Windsor-tipust, majd négyzethalos
tamlaju) székeken 1il6 olvasoknak 1épcs6zetesen egymasba csusztatott hasabok

alkotta mennyezeti lampak szolgaltatnak vilagossagot.

Mint a konyvtar (jelenleg csak archiv fekete-fehér és kés6bbi szines fotokon
szemlélhet() enteridrje is mutatja, Mackintosh mindenekeldtt butortervezé
belséépitészként alkotott maradandot. Akként pedig a teahdzaival. Az els6t még
az alkoto szinrelépése el6tt, 1878-ban létesitette Miss Cranston, a munkasvaroso-
kat, igy Glasgow-t is sujto alkoholizmus elleni kiizdelem szintereként. (A sulyos
»palinkakorsag” ellenére nalunk nem létesiiltek hasonlék; a kocsmak vasarnapi
zarva tartasat sem szavazta mega parlament.) Az dtletet batyja teakereskedése
szolgaltatta, amelyet az tett kozkedveltté, hogy az innivalohoz siiteményeket is
felszolgaltak. Mackintosh négy ilyen szalon tervezésében vett részt; mindegyik
a belvarosban volt. A Buchanan utcait még George Walton (egy jo izlés( beren-
dez6) alakitotta ki, harom falara viszont mar Mackintosh készitett pannokat
a korabeli skot diszitémiivészetre jellemzé sabloneljardssal 1896/97-ben. Nem
tudjuk, ki kérte fel erre a munkara, de nyilvanvaldan sikere lehetett vele, mert
ezt kovet6en masfél évtizedes folyamatos és a butorok tervezését is magaban
foglalo bels6épitészeti munkakapcsolat alakult ki a miivész és Miss Cranston
kozott. Az Argyle utcai éplilet helyiségeit 1898-ban mar Mackintosh tj - feltlin6en
karcsu —karakter( butoraival rendezték be. (Waltonra csak a kisér6é dekoracid
maradt.) Ezt 1900-ban az Ingram utcai szalon koveti, ide késziilt az az ikonikus
(ahattamlat ovalis pajzzsal megkoronazott) széke, amelyet ugyanebben az évben
Bécsben is bemutatott. Legnagyobb volumenid munkaja a Sauchiehall utcaban
volt, itt a négyszintes épliletet is 6 tervezte. A Willow Tea Rooms (Fiizfa teahaz)
1903-ban nyilt meg, de korantsem tekinthetd az utolsé munkajanak. Még a tizes
évek elején is tervezett ide Uj darabokat, illetve enteriéroket. S6t a korabbiakba
is, amelyek koziil kett6t emlitenék az Ingram Street-ib6l: az Oak roomot (Tolgyfa
terem, 1907/8) és a Kinai termet (1911).
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A Willow Tea Room (Flizfa tedazo)

a Buchanan Streeten. Rekonstrukcid, 1983-97.
A szerz6 felvétele / The Willow Tea Room in
Buchanan Street. Reconstruction, 1983-97.
Photograph by the author

A butorokat idérendbe rakva azt 1atjuk, hogy
nyulank jellegiiket megtartva fokozatosan

valik minimalistava a formavilaguk. 1903/04
tajardl valok Mackintosh legérettebb, mar
teljes egészében mértani konstrukcioi. (Ezek
replikadit gyartja 1973-t6l a Cassina.) 1906-0s

londoni tudoésitasaban a grafikus, majd bu-
tortervez6 Falus Elek ugyan ,kis Glasgow”-
nak nevezi Bécset, Mackintosh és kdrének nyilvanval6 hatasara utalva. De teljes

joggal teszi hozza, hogy , Bécs érthetébben beszél Mackintosh-nal a népnek.” Ko-
loman Mosert6]l mar 1900-bol ismeriink agynevezett ,viereck” butorokat, Josef
Hoffmann 1902-es munkai kdzott szintén tobb ilyen akad. Jellegzetes kockas

stilusaval tehat Mackintosh paradox modon csak ket koveti, noha az els6 négy-
zetes konstrukcié —a honfitars Dresser teaskanndja—1879-ben sziiletett. A kolorit
a konstrukcioval parhuzamosan szintén ugy egyszertisodik, hogy kozben egyre

merészebb lesz. A korai hatasszékek feketére pacolt darabok. Majd a fehér ala-
pon rozsaszinnel, kékkel, sargaval élénkitett art nouveau-s stilus 1906 tdjan

sotétbarnararedukalodik, amelynek homogenitasatazalig vilagito kék és bibor
iivegbetétek csak hangstlyozzak. Ezt a komor monokrémiat végiil a tizes évek
elején a racsos térelvalasztokkal mozgalmassa tett kinaizal6 enteriérokben art
decot elblegez6 élénk tlirkizzold valtja fel.

Ahogy egyre radikalizalodik a stilusa, ugy fogy el koriilotte a levegd. Megrende-
1és hijan 1913-ban még cége is kénytelen megvalni téle. Mackintosh Londonba
koltozik, hatralevé éveiben (1928-ban halt meg) eleinte textilmintakat készit,
majd tajképeket és csendéleteket fest. Ezek min6sége meg sem kozeliti palydja
csucskorszakanak teljesitményét. Ugyancsak szomortan alakult a szalonok
sorsa: a mértékletességi mozgalom lanyhulasaval Kate Cranston a tizes évek
végén eladta a teahdzakat, amelyeket aztan atalakitottak, a berendezésiiket
pedig kidobtak. Legtovabb —az otvenes évek derekaig-az Ingram utcai miko-
dott; utana iizlet lett bel6le. Még szerencse, hogy amikor 1971-ben az épiiletét
lebontottak, mar tisztaban voltak Mackintosh kivételes jelentdségével, ezért
az Oak roomot elemeire szedve muzeumba szallitottak. Restauralas utan ta-
valy o6ta felallitva lathat6 a V&A Dundee Design Museum hipermodern épiile-
tében. (A butorzata sajnos nem maradt meg.) A szecesszio Ujrafelfedezése és
vele a varosi Mackintosh-kultusz nyoman Anne Mulhern 1983-ban két korabbi
teahdz szomszédsagaban —az alkot6 kinai termének és tobb butoranak repli-
kaival -—a Buchanan utcaban Willow tearoom (Flizfa teaz6) néven nyitott kavé-
zbéval egybekotott éttermet. Majd miutan a Sauchiehall utcai teahaz épiiletébol
kikoltozott a Daly’s Department Store (néi ruhaszalon), egy masik lelkes tizlet-
asszony, Celia Sinclair maganalapitvanyt hivott életre az épitész e fé6mtvének
helyreallitasa érdekében. A tizmillio fontot felemésztd vallalkozas sikerrel jart:
2018-ban, Mackintosh sziiletése 150. évforduldjan elegans artvendégléként Gijra
megnyilta publikum el6tt.
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A Willow Tea Rooms (F(izfa teahdz) a Sauchiehall Streeten, 1903-1912.

A foldszinti tedzé. Rekonstrukcid, 2018 / Mackintosh at The Willow tearooms
in Sauchiehall Street, 1903-1912. The ground-floor tearoom with its tea gallery.
Reconstruction, 2018. Mackintosh at The Willow/Glasgow@Rachel Keenan
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A Willow Tea Rooms (Fizfa teahdz) a Sauchiehall Streeten, 1903-1912.
A diszterem utcai traktusa. Rekonstrukcid, 2018 / Mackintosh at The Willow
tearooms in Sauchiehall Street, 1903-1912. The Room de Luxe at the front on the first
floor. Reconstruction, 2018. Mackintosh at The Willow/Glasgow@Rachel Keenan
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Az arts and crafts mozgalom és részeként
aglasgow-iart nouveau nem volt ismeretlen
a korabeli magyar publikum el6tt. Az Ipar-
mivészeti Mizeumban 1900 6szén 6nalld
tarlaton mutatkozott be csaladjaval Walter
Crane, aki el6adast is tartott Budapesten. Két
évvel kés6bb pedig BritiparmUvészet cimen
nyilt atfogd seregszemle, ennek anyagat kii-
l6nben Newbery valogatta, a plakatjat a bu-
toraval is szerepl6 George Walton tervezte.
AGlasgow-iNégyek koziil azonban senki nem
vett részt rajta. Szellemiségét egyediil E. A.
Taylor karosszéke képviselte. Noha ez az
anyag ily médon nem sokat mutatott Mack-
intosh és korének radikalizmusabdl, vitat-
koznom kell azokkal, akik szerint az nem ha-
A Willow (Fizfa) szék. Feketére pacolt tdlgy, 1904. A Glasgow School of Art tott volna a magyar targykultirara. Wigand
gyljteménye. Cassina-replika / Willow chair. Black stained oak, 1904. Collection of Ede 1902-es Lednyszobdja, amelyet korabeli
the Glasgow School of Art. Cassina re-edition reprodukciobol ismeriink, ugyanebbél az
id6b6l szarmazo Ebédlészekrénye (ma az
Iparmiivészeti Mlzeum tulajdona), Moiret Odon 1907-es Fehér széke, valamint
a Balint-Jambor-paros, Maroéti Géza, Vagoé Jozsef tobb munkaja tanusitja, hogy
ezanégyzetmotivumairol azonosithaté puritan geometrikus szecesszié nalunk
is kifejtette hatasat. Nem volt ugyan olyan latvanyos a megnyilvanuldsa, mint
Glasgow-ban, viszont folytatasra talalt —a még szintén kortarsnak tekinthet6 Lajta
Béla enteri6rjeiben, majd hosszu sziinet utan a nyolcvanas években az erdélyi
szarmazasu Vasarhelyi Janos mai igényekre és gyartastechnolégiara Wigand

nyoman reflektalé butoraiban.

(Artmagazin 2020/1)

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928), a member of the so-called Glasgow
Four, was a leading figure in the Aesthetic Movement, a British art movement
that strongly influenced the Secession style in Europe. Having trained as an
architect, his most remarkable piece of work is one of the buildings belonging
to his alma mater, the Glasgow School of Art, constructed between 1896 and
1906, for which he designed the furnishings and all the fittings himself. He
began his career as a graphic designer and his first public commission was for
decorative panels. The present study, which is based on the author’s personal
experience, concerns the tearooms that were founded at the turn of the 19th and
2oth centuries in Glasgow, a city then developing into an industrial metropolis,
by the philanthropic entrepreneur Catherine Cranston in an effort to combat the
increasingly serious social problem of alcoholism. Mackintosh was given the
task of creating a pleasant environment for these establishments; he designed
four tearooms, one of which has been restored to its original form and can be
visited at the recently opened V&A Dundee’s Scottish Design Gallery. The most
significant of the four projects, the Willow Tearooms were reconstructed in
2018 on the basis of contemporary photographs and various surviving items.
The furnishings that Mackintosh created for the tearooms secured his place
as one of the most renowned furniture designers in Europe in his day, and
re-editions of his most successful pieces were manufactured in series by the
high-end Italian furniture design company Cassina.
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A Gazdag halfogds szalonszekrény, 1899. Budapest,
Iparm(ivészeti Mlzeum / The Rich Haul’ buffet cabinet, 1899.
Budapest, Museum of Applied Art © MAK/Aslan Kudrnofsky
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Aki a WW logéjat tervezte
Koloman Moser és a fin de siecle

2018 a Secession jegyében telta bécsi muzeumokban. Szaz éve

tavozott ugyanis az €16k sorabol a mozgalom négy meghata-
rozo6 egyénisége: Gustav Klimt, Koloman Moser, Egon Schiele
és Otto Wagner. A centenariumra kiallitasokkal emlékezett
a Leopold és a Wien Museum, tovabba a Belvedere. Kovette
O6ket az Iparmivészeti Mizeum (MAK); az 6szi Klimt- és Wag-

ner-hommage utan, itt nyilt meg december kdzepén Koloman
Moser reprezentativ életmiitarlata. Ezt egésziti ki a miivész

diszlet- és jelmezterveibdl, szinhazi plakatjaibél rendezett
‘ ‘ kamarabemutat6 a Theatermuseumban.

,Klimt és Hoffmann kdzo6tt”- ez a mintegy 6tszaz munkat
wE RKSI-ETTE felvonultat6 kiallitas alcime. Elvégre az osztrak szecesszio
e két kiemelkedd jelent6ségii — festd, illetve épitész —alko-
tojaval szorosan egyiittmikodve bontakozott-teljesedett
A Wiener Werkstéitte emblémdja, 1903 / ki Koloman Moser kettds kotédésl életmiive. Munkassaga
Logo for the Wiener Werkstdtte, 1903 a pikttra jegyében indult és zarult, legérdekesebb fejezetét

pedig az elképesztéen termékeny és nem kevésbé sokoldalu
tervezOmuvész jegyzi. A Tausendkiinstler, miként az eszmetars Hermann Bahr
nyilatkozott rola szellemesen. Lévén Moser miivészként is ezermester.

1868-ban sziiletett Bécsben, ahol apja a Theresianum (nemes ifjak, koztitk magyar
arisztokratak bentlakasos neveldintézetének) tisztvisel6jeként dolgozott. A kor-
nyék iparos negyednek szamitott, mihelyeiben a gyerek Moser gyakran megfor-
dult. Apja 6t is hasonlé palyara szanta; igy lett tizéves koraban a kereskedelmi
iskola tanul6ja. 1885-ben azonban a Képzémivészeti Akadémidra jelentkezik,
majd 1892 és 1895 kozott a Kunstgewerbeschule (Iparmivészeti Iskola) néven-
déke. Még 1888-ban meghalt édesapja, attol kezdve neki kellett gondoskodnia
édesanyjanak és két testvérének eltartasarol is. Grafikai (illusztraciés) munka-
kat vallalt, lett mesterének ajanlasara a csaszar unokahugainak rajzra oktatéja.
Igencsak nehéz koriilmények kdzott éltek; ahogy Alma Mahler napléjabol tudjuk.
Megrokonyddve szamolt be az ifju tehetség csaladjanak szegényes és lepusztult
otthonardl, amikor egyszer varatlanul meglatogatta.

Amilyen hosszan tartott a felkésziilés, olyan gyorsan talalt Moser énmagara
és ért a palya csucsara a kilencvenes évek kozepén. A fordulatot a rendezés
latvanyosan prezentalja. A festészet multjat archiv felvétel szemlélteti; Moser
egyik akadémiai tanara, Franz Rumpler lathaté rajta németalfoldi kosztiimben
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a Ferenc Jozsef-i csaszarizmus atyamesterének, a szintén
tizenhetedik szazadi miivésznek 61t6zott Hans Makart
tarsasagaban. Az iparmiivészet nem kevésbé exkluziv gya-
korlatat pedig a kiallitas el6terében allg, dusan faragott
és rokoko amorettekkel ékes kabinetszekrény illusztral-
ja, amelyet az iparm(vészképzést is feliigyel6 Museum
fiir Kunst und Industrie igazgatéja, az épitész Josef von
Storck készitett 1881-ben Rudolf tronoérokds szamara. En-
nek a vilagnak forditott hatat a frissdiplomas Koloman
Moser, amikor 1895-ben véghez vitte a maga egyéni sze-
cesszifjat. Azokkal szubtilisen dekorativ mintalapokkal
(Enek, Szerelem, Tavasz), amelyeket Klimt mar-mar freudi
érzékiséglire hangolt néi aktjanak (A szobraszat allegori-
dja) és az épp abban az évben kidllitott japan fametszetek
hatasara készitett Martin Gerlach kiadé megbizasabol. Mi-
ként Christian Witt-Dorring, a kor és Moser talan legjobb
ismerdje, jelen kiallitas f6kuratoranak tanulmanya hivja
fel ra figyelmiinket a katalogusban.

A kovetkezdé évben Moser is tagja lesz annak a Siebe-
ner-Club néven 1892-ben alakult tarsasagnak, ahol az

akadémizmus és historizmus ellen fellazadt mGvészek to-
moriltek — Klimttel, Hoffmannal, Josef Maria Olbrich-hal

és Carl Mollal az élen. Mintegy jelezve kivilallasukat
a Kiinstlerhaus kiallitasain dominans hivatalos szerve-
zet ellenében. Amikor érzékelik, hogy hiaba tiltakoznak
a kozelg6 parizsi vilagkiallitas anyaganak konzervativ
valogatasi szempontjai miatt, 1897-ben dont6 lépésre szan-
jak el magukat. Kivalnak a Kiinstlergenossenschaftbol

és Secession Wien néven 6nallo szovetséget alapitanak.
Ahogy torekvéseik érté patronusaként Bahr fogalmazott
utobb: ,A kérdés az: tizlet vagy miivészet. Ezt vetette fel

amiSzecesszionk.” Olbrich tervezi csoportjuk kiallitocsar-
nokanak a varos kézpontjaban ma is allo épiiletét, kiilsé

falain Moser (ma mar csak archiv fotokon 1étez6) diszit6-
plasztikaival, a bejarat folott kerek ivegablakaval. Alapito

tagként az 6 javaslatara inditanak sajat folyodiratot, amely
a megujulas programjaként a tavaszra utalé Ver Sacrum

nevet kapja. Plakatok mellett a lap tipografiai arculatat,
a masodik szam cimlapjat szintén 6 késziti. Valamint az

egyesiilet szorolapjat, tobb kiallito levelezdlapjat, a gyors

egymasutanban nyil6 tarlatokon nem egy terem fali instal-
lacidjat, de nem sorolom. Inkabb azt emelném ki, hogy nem

éribeagrafikaval, amelynek avatott képvisel6je. Nem csu-
pan sikdekoraciéonak is tekinthet6 lakastextileket tervez

(amarakkoris nagynevl Backhausen cégnek), munkaival

hamarosan kilép a térbe.

A XIII. Secession-kidllitds plakdtja, 1902 /
Poster for the XlII Secession exhibition, 1902 © MAK



i 1897-t61 Uj igazgatdja van az iparmivészeti mu-
zeumnak, az addig az iskolaban dolgoz6 Ar-
thurvon Scala, nem melleslegaz angol arts and
crafts mozgalom lelkes hive, aki Gij—a szecesz-
szionistak torekvéseivel rokon - szellemiséget
honosit meg az intézményben. Nem kevésbé
jelentés fordulat a korabeli Bécs kulturalis
életében, hogy 1899-ben Otto Wagner—a legte-
kintélyesebb kortars épitész—a Secession tagja
lesz. A kor kdvetelményeit és részben anyagait
érvényesito historizmusa a kilencvenes évekre
stilarisan is modernizalédott. Akkor késziilt
a Stadtbahn (a varosi vasut) altala tervezett
szecesszids éplilete a Karlsplatz masik olda-
1an, atellenben Olbrich székhéazaval. Kunst und
Gewerbe (Miivészet és mesterség/ipar) cimmel
egyszersmind elvi jelent6ségii cikket publikal
a Ver Sacrumban (1900/3); ipar és gazdasag, illet-
ve miivészet egymasrautaltsaga mellett érvelve
benne: ,[c]sak a mivészet dltal, gondozasa és
elismerése révén, az iparnak éltetd erét adva,
valik lehet6vé, hogy az dllam joléte és gyarapo-
dasa fokozodjon.” Ugyancsak az Gj eszmék di-
adalmas térhoditasanak jele, hogy a Secession
harom tagja (Wagner utan Hoffmann és Moser
is) a Kunstgewerbeschule tanara lesz. (Olbrich
csak azért nem, mert a darmstadti miivész-
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Karosszék a purkersdorfi szanatérium elécsarnokabél, 1903 korill, telepnek lett a vezetGje.)
Prag-Rudniker fonottbutorgyar / Armchair from the entrance hall of the
Purkersdorf sanatorium, c. 1903, Prag-Rudniker basketwork furniture factory. Ilyen koriilmények kozott - mondhatni idealis

reopold Museum © MAKJAslan Kudmofsky Iégkorben — magétol értet6dden teljesedik ki

»a dekorativ rajz és festészet” oktatdjaként az
alma materba visszatér6 alkoté miivészete. 1899-ben a muzeum palyazatot hir-
det ,egyszer( haztartas edénykészletének” megtervezésére, Moser jelentkezik
és meg is nyeri. A (ma els¢sorban reprezentativ vilagitotesteir6l nevezetes)
Bakalowits S6hne pedig hamarosan ,professor Moser” munkajaként gyartja és
forgalmazza, meg persze hirdeti is, ahogy a szintén altala tervezett (az egyes
darabok arat is feltiintet6) reklamkiadvanyon olvashaté. Az iivegtargyakat (f6-
leg vazakat) hamarosan porcelanedények, illetve butorok kovetik. Ez utobbiak
kozé tartoznak azok az intarziaval, fém- vagy épp textilapplikacioval egyénitett
szekrények és talalok, amelyek ezért festmények modjara cimet is kaptak. Ko-
z{iliik tobb darab (Elvardzsolt hercegkisasszonyok, Gazdag halfogds) az 1901-ben
Budapesten megteleped6 Schmidt Miksa butorgyaros gyGjteményébdl kertil
kés6bb a mi Iparmivészeti Muzeumunkba. Els6 valtozatuk a Secession 1899-es
VIL. kiadllitasan szerepelt, utobb tobb varians késziilt bellik. K6zos vonasuk
azonban, hogy a belga iparmiivészet fegyelmezettségében is elegans, festdi-
en szeszélyes diszitésmodja jellemzi 6ket, amelynek a miivész személyiségét
hangsulyoz6 Henry van de Velde volt a legmarkansabb képviseldje. S akinek egy
egész enter@rje szerepelt a fent emlitett kiallitason a Meier-Graefe alapitotta
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irészekrény és fotel Berta Waerndorfernak, 1903 /
Writing desk and armchair for Berta Waerndorfer, 1903. WW
© MAK/Nathan Murrell



Diszdoboz, 1906. WW / Decorative box, 1906. WW Eza-némiképp leegyszerisitve —organikusnak mondhato,
© MAK Georg Mayer keleti hatasokat is érvényesit6 felfogas az Gj szazad elsé
évei soran Moser munkaiban igencsak médosul: a puszta
szerkezetre redukalt konstrukcio valik uralkodéva. A nemzeti 6rokség részeként
ujraértelmezett biedermeier lakalyos egyszertiségének felfedezése mellett az
ornamentikakultusszal szembehelyezkedd Adolf Loosnak is szerepe lehetett
benne, bar nevezetes irdsa— A diszités blin — csak késGbb jelent meg. A valtozas
dont6 impulzusa alighanem mégis a glasgow-i Négyek (Mackintosh és korének)
blivkorébe keriil6 Hoffmanntdl szarmazik; ¢ tervezi ugyanis 1901-ben azt az
ikerhazat, amelynek egyik felébe Moser, a masikba majd Moll koltozik. A lakas-
ban a hall (korabeli fényképrol ismert) berendezése az épitész tervei alapjan
késziilt, a halészoba feketés 1éniaval élénkitett hofehér butorzata, amely meg-
maradt és most szerepel a tarlaton, tulajdonosanak munkadja. Csak azért nem
allithatjuk, hogy mintha azonos kézt6l szarmaznanak, mert Moser ezuttal még
palyatarsaénal is kovetkezetesebb (konyhai kredenceknél szokasos) geomet-
riaval élt. E stilaris egymasra hangolddast aztan szervezeti 6sszefonddas koveti:
a kovetkez6 évben egyiitt dolgoznak, a k6zds munkaba Mackintosh-t is bevonva,
atextilgyaros Fritz Waerndorfer lakadsanak berendezésén. (Régi ismerdsrol, s6t
elvbaratrél van sz6, aki egykor a 7-es Klubnak is tagja volt.) Hoffmann akkor mar
behato6 ismeretekkel rendelkezettaz arts and crafts-mozgalom altal életre hivott
céhekrdl: el6szoraz 1900-as parizsi vilagkiallitasrol latogatott a szigetorszagba,
majd 1902-ben Ujra utra kelt. Londonban a Guild of Handicraftet mikoddtetd Ash-
bee-vel, Glasgow-ban Mackintosh-sal talalkozott. De csak a Waerndorfer-lakas
berendezése soran ébred rd arra, hogy munkajuk megszervezésére (a pénziigyek
bonyolitasatél az anyagok beszerzésén at a kivitelez6kkel valé kapcsolattartasig)
nekikis sziikségiik van (volna) ilyen szervezetre. Hogy alkot6energidjukat a ter-
vezésre koncentralhassak. Igy jon létre — hasonld németorszagi elézményeket
kovetve —1903-ban a Wiener Werkstatte. Az lizletember Waerndorfer és a két
miivészeti vezetd (Hoffmann és Moser) iranyitasaval.
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Moser ekkor tervezi a cég klasszikus emblémajat
(a Waerndorfer lakasaba szant sz6nyeg hatoldalan
skicceli fel el6sz0r) és a targyakra keriil6 miivészje-
gyeket. Avallalatazonban ennél is jelentésebb val-
tozdas az életében: tobbé-kevésbé zavartalan és ezért
akorabbinal is termékenyebb és féleg kvalitasosabb
alkototevékenységet eredményez. Ekkor sziiletik
Ujabb butorsora mellett szamos otvostargya (kazet-
taktol ékszerekig), amelyeknek a jatékosan mértani
és a figuralisan stilizalt diszitémotivumok szin-
tézise adja legf6bb vonzerejét. Miként a korabeli
publikaciok mutatjak, tevékenységében a bels6-
épitészet dominal. A berendezések mindségérol
ma egy-egy szerencsésen fennmaradt és a mostani
tarlaton is lathaté darabja alapjan alkothatunk fo-
galmat. Ilyen mindenekel6tt az Eisler von Terra-
mare szamara késziilt néhany korpusz és egy pom-
pas étkezdszék (feketére pacolt) intarziaval, Berta
Waerndorfer szekrénye és fotelje, a Stonborough-
Wittgenstein berlini lakasaba tervezett konyhaszek-
rény, valamint egy paravan. Koézben kiveszi részét
abécsi szecesszid nevezetes Gesamtkunstwerkjeibol
is: Otto Wagner steinhofi templomaba (1903-1907)
Uvegablakokat készit, Josef Hoffmann ugyancsak
f6 mlinek szamito purkersdorfi szanatériumanak
(1904) belsdit az épitésszel kozdsen formalja meg,
illetve rendezi be a szabalyos hasab formaju és az
til6lapon sakktablamintas (a Prag-Rudniker fo-
nottbutorgyar kivitelezte) karosszékével. Haugyan
alakitasnak lehet nevezni a szinte steril —a fala-

A Kohn-cég vandorkidllitdsanak plakdtja, 1904 / kon csupan alig tapinthat6 latvanyelemekre redu-
Poster for the travelling exhibition of the Kohn company, 1904 kalt-enteriéroket, amelyeknek Moser hasonloképp
© MAK/Ingrid Schindler

csupasz kiallitasi terei az el6zményei.

1905-ban megndsiil: Hoffmann egyik tanitvanyat
(egy sorfézde-tulajdonos lanyat) veszi feleségiil. A maganélete rendezddik,
a Werkstdtte anyagi helyzete viszont hamarosan bizonytalanna valik. Likvidi-
tasi gondjai miatt - Moser megkerilésével - Waerndorfer a miivész feleségéhez
fordul. A kolcson annyira felhaboritja a pénziigyekben szigoru etikahoz szokott
mestert, hogy négyévi egylittmiikodés utan kilép a vallalatbol. Bizonyos, hogy
dontésében mas dolgok is kozrejatszanak: tulterheltsége, kiszolgaltatottsaga
a megrendel6k olykor megalazo kompromisszummal jaro kéréseinek, min-
denesetre végérvényesen hatat fordit a bels6épitészetnek és a targytervezés-
nek. Az iparmivészetbdl szamara a bélyeg- és a bankjegytervezés marad. Meg
aszinhaz - nem sok sikerrel, mert szinte egyetlen elképzelése sem valosul meg.
Utolso évtizedében a képzémivészettel vigasztalodik; igaz, szimbolista expresz-
szionizmusanak ereje csupan néhany sikeriiltebb mtivében mérhet6 szellemi
rokonai (mindenekel6tt a stilusaban hozza legkdzebb all6 Ferdinand Hodler)
erudiciéjahoz.

(Artmagazin 2019/1)
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Paravan, 1906. Karl Beitel, Theresa Tretan /

Fire screen, 1906. Karl Beitel, Theresa Tretan
© MAK/Georg Mayer

Koloman Moser (1868-1918) was one of the foremost figures in

the Vienna Secession. The present study, written on the occasion

of a comprehensive exhibition organised by the Museum of Ap-
plied Arts in Vienna (MAK) to mark the centenary of his death, provides an
introduction to his career, which —as suggested by the subtitle of the MAK ex-
hibition - placed him between the painter Gustav Klimt and the architect and
designer Josef Hoffmann. Having trained as a painter, he ultimately worked in
the field of design. However, a rather more dramatic reorientation -and one
thatcan be regarded as a genuine secession — was his rejection of the previously
all-pervasive academic approach. By the early 1890s, he had become part of the
small group of artists, led by Klimt and Hoffmann, who resigned from the Kiinst-
lergenossenschaft [Association of Austrian Artists] in the middle of the decade
and founded the progressive union known as the Vienna Secession in 1898. They
established an exhibition hall on Karlsplatz, in the centre of Vienna, which is
still in use today. The walls of the building, which was designed by Joseph Maria
Olbrich, were decorated with works by Moser. The group’s journal, Ver Sacrum,
published many of Moser’s graphics. He worked in almost every artistic genre,
designing textiles, furniture, posters and ceramics (his contemporary, the writer
Hermann Bahr, gave him the sobriquet Tausendkiinstler, or ‘thousand-artist’).
From 1899, he taught at the School of Applied Arts.
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Kényvborité Heinrich Pudor: Dokumente des modernen
Kunstgewerbes cim(i miivéhez. H. Hirschward GmbH, 1902 /
Cover to Heinrich Pudor, Dokumente des modernen Kunstgewerbes,
publisher: H. Hirschward GmbH, 1902, Markanto Designklassiker UG
© photo: RBA KéIn, Marion Mennicken




A mindentudé
150 éve sziiletett Peter Behrens

Az AEG szamara 1911-12 kozott Berlinben emelt Turbinacsarnok-
kal, amely hazajaban az els6 acél-ltiveg-betonkonstrukcio volt,
Peter Behrens orokre beirta magata modern épitészet torténetébe.
Munkassaga korszakos jelentéségének ékes bizonysaga, hogy
ugyanebben az id6ben kapott tervezdirodajaban életre sz610 ttra-
valot, amolyan posztgradualis DLA képzésként, az elmult szazad
harom épitészoriasa: Walter Gropius, Mies van der Rohe és Le Cor-
busier. Szililetésének jubileuman a kdlni iparmiivészeti mizeum
(MAKK) 221 (jelent6s hanyadaban kolcsonzott, nem kis részben
most elészor lathatd) alkotasanak felvonultatasaval ,Alleskonner”
(A mindentudo) cimmel rendezett munkassaga elott tisztelgd
reprezentativ kiallitast, amely a sokoldalu tervezo kevéssé ismert
iparmiivészeti tevékenységérdl ad atfogd képet.

Mintannyi kiemelkedd palyatarsa (William Morristol Henry van
de Veldén at Vlagyimir Tatlinig) Behrens is fest6ként kezdte a pa-
lydjat. Tanulmanyair6l keveset tudunk, a kolni tarlat is sziikszavu-
an beéri annyival, hogy 1886-ban (valoszintleg attol kezd6déen)
Ventildtor. AEG, Berlin, 1907. A szerzé archivumabdl / Karlsruhéban és Diisseldorfban festészeti tanulmanyokat foly-
Electric fan. AEG, Berlin, 1907. From the author archives tatott. A helyi miivészeti akadémidkon amolyan vendéghallgato
lehetett harom éven at (mint Eva-Maria Demuth 1990-es katalogu-
sabol kikovetkeztethetd). ,Szliletett 1868. aprilis 14-én Hamburgban. Egyébirant
autodidakta’- kozli magarol egy autograf szovegben 1920-ban az akkor mar
nemzetkdzi ismertségl alkoto. Nincs okunk kételkedni e kekk —egyértelmiien
magabiztos és kell6éen pimasz - kijelentésben, hiszen rendkivil sokoldalu és
ahhoz mérten is termékeny életmiive minden darabja nagy felkésziiltségu, vér-
beli profit mutat. Hinniink kell neki mindezen tdl azért is, mert 1887-t61 Miin-
chenben €], aminek a tovabbiakra nézve lesz nagy jelentésége. A bajor févaros
ugyanis nemcsak az akadémiarol nevezetes; legalabb ennyire a Glaspalast reve-
lativ kidllitasairdl is, amelyeken elsésorban a kortars francia plein-air tajképek,
megint masok szimbolista-expresszionista darabjai merében Uj szellemiséget
kozvetitenek. Ez nem marad hatdstalan a palyakezdé fiatalemberre. igy lesz
1893-ban alapito tagja a Miincheni Secession lazad6 muvésztarsasagnak. Igazo-
dasat példazza a kiallitason két vasznanak érdes koloritja és szinte spiritualis
hangulata, amelyet mi az ekkortdjt ugyancsak Miinchenben dolgoz6 Ferenczy
Karoly szecesszios mellékizi naturalizmusabdl ismerhetiink. E fanyar életérzés
kozvetitéséhez szines metszeteiben mellesleg Munch dramai pikturajaval rokon
dekorativ eszkozoket is hasznalt.
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Kekszcsomagolds. Werkbund, Hannover, 1914 / Biscuit packaging.
Werkbund, Hanover, 1914 © Bahlsen GmbH & Co. KG.

A szecesszid Gesamtkunstwerket hirdetett. Az 6sszmivészet programja pedig

magatol értet6d6en kovetelte meg a sokoldalt —a mivészet lehet6leg minél tobb

agaban tevékenykedd —alkotokat. A szazadfordulon ilyenné valt Peter Behrens

is, méghozza a lehet6 legtudatosabban. 1900-ban publikalt nevezetes tanulma-
nyaban (Az élet és a miivészet innepei, avagy a szinhdaz mint legmagasabbrendi

kulturalis szimbélum) szinte profetikus hangnemben hirdeti: , Egy Gj kulttura

felé haladunk: a mi kultarank felé. Ezért lesz 4j stilusunk (...), amely minden al-
kotasunkat athatja (...) Hazat akarunk emelni. Hazat, amely minden mivészetet

befogad.” Szavait tettek kdvetik. A brosira mar altala rajzolt cimlappal jelenik

meg, emellett {robaratainak konyvkotéseket és boritokat, s6t—a tipografia leg-
kényesebb feladataként — remek bett{iket tervez, ezekb6l tobb ugyancsak szerepel

akiallitason. Korai elismertségének fényes bizonysagaként szintén az § munkaja

az 1894-ben felavatott Reichstag modernizalt got verzalokbol megformalt felirata

(DEM DEUTSCHEN VOLKE), amely a homlokzaton az6ta is logoként funkcional.
A kor kihivasara adott tudatos valaszanak tekinthet6 tovabba, hogy kezdemé-
nyezd szerepet vallal a modern német targykultura torténetében kiemelkedd

szerepet jatszé Werkstdtten fiir Kunst und Handwerk létrejottében (1897), illetve

tevékenységében. E kézmiives mlihelyszdvetkezet tagjainak célja az volt, hogy
a gyaripar kommersz és tobbnyire igénytelen arucikkei ellenében mivészek
altal tervezett kisszérias termékekkel kinaljanak a piaci versenyben az elébbit

is maximalis minéségre (Qualitdtsarbeit) 6szténz6 alternativat. Behrens ezen

program jegyében tervez szényeget, tapétat és ajtokilincset, s6t batisztabroszt

(geometrikus mintakkal), sziirke selyemruhat (a gombok helyén fekete fiz6vel),
eziist melltit (attort korben), olykor diszletet is (a diisseldorfi szinhaznak).

Mozaikpadld szines terve Behrens darmstadti hdzahoz.
Deutsche Kunst und Dekoration, Darmstadt, 1902 / Colour sketch
of the mosaic floor for Behrens” house in Darmstadt. Deutsche Kunst
und Dekoration, Darmstadt, 1902 © MAKK Photo: RBA Koln,

Marion Mennicken

48






Uvegpohar-sorozat rubinvérds szérral és talppal.

Rheinische Glashiitten AG, KéIn-Ehrenfeld, 1901 / Series of table glasses
with ruby-red stems and feet. Rheinische Glashiitten AG, Ehrenfeld, Cologne,
1901 © MAKK Photo: Jan Rothstein
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Elektromos tea- és vizforraldk. AEG, Berlin, 1909 /
Electric tea and water kettles. AEG, Berlin, 1909

© MAKK Photo: Jan Rothstein

Mindenekel6tt azonban a lakasberendezés alapvet6 targyaira 6sszpontosit.
A Glaspalast 1898-as kiallitasan egy teritett asztalt mutat be, amelynek minden

darabja (a borospohartdl a szényegig) képzeletének sziilotte. Ezt aztan kiallitja

Berlinben is, a roviddel azel6tt két bels6épitész (Martin Keller és Carl R. Reiner)

altal a Jugendstil jegyében életre hivott miivészeti szalonon. A Keller & Reiner val-
lalathoz fliz6d6 kapcsolatanak érett gytimolcse mar az a visszafogottan szecesz-
szi6s vonald, natur fa ebédléberendezés (talalo, bérhuzata székekkel), amely
a mostani tarlaton is szerepel. Ezt aztan a haztartas legkiilonfélébb tartozékai

kovetik az 0j szazad els6 éveiben: tivegpoharak, keramia- és fémedények, tovabba

evoeszkozok, amelyekbdl Kolnben paradés kollekcio lathato. Behrens targyter-
vez0i tevékenységének kibontakozdsa szorosan ¢sszefiigg azzal, hogy Miin-
chenbdl hamarosan Darmstadtba koltozik. 1899-ben ugyanis Ernst Ludwig szasz

nagyherceg mivésztelep létesitését hatarozza el a Mathildenhohén; vezetésére

az osztrak szecesszio egyik kiemelkedd mestere, Josef Maria Olbrich kap megbi-
zast, a meghivott hét mivész kdzott van Behrens is. Nem egyoldald mecénasi

gesztusrol van szo: a cél az, hogy az ott megteleped6 alkotok terveikkel impul-
zust adjanak a kornyék vallalkozasainak és ezzel hozzajaruljanak a tartomany

gazdasagi fellendiiléséhez. A mivészek csak a telket kapjak, mindenki a maga

elképzelései szerint, sajat koltségére épitkezik.
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Igy késziilt Behrens kétszintes luxusvillaja is. Az arts and crafts mozgalom cot-
tage-aival rokon épiiletben alul hall, étkez6, zene- és néi szoba, fent harom halo

(kiilon a gyereknek és a hazaspar két tagjanak), konyvtar, férfiszoba kapott helyet.
Behrens elképesztéen sok pénzt (200 ooo markat) aldozott ra, nekiink inkabb

az érdekes, hogy minden egyes darabjat 6 maga tervezte. A kottatarto alatt még

a Schiedmayer cégjelzésre is volt gondja. Valodi Gesamtkunstwerket alkotott
tehat, a maga minden torténelmi el6zménytél felszabadult stilusaban, amiben

részben Nietzsche nem sokkal korabban megjelent, nagy hatast mive inspiralta.
Az Im-igyen sz6la Zarathustra ugyanis ,.a legtavolibb tengerek” felfedezésére indu-
16k elszantsagaval mondott {téletet ,a mult jeleivel” elrejt6z6k, a ,,minden id6k és

népek tarkasaga” folott. Mindezen tul diszitéelemként motivumokat (sas, kigyo,
gyémant, Nap) is sugallt az ezeket szinte nonfigurativ abrakka stilizal6 alkoto-
nak. Ma mar csaka hazall, az enteri6rok elpusztultak, de néhany tervrajz és tobb

berendezési targy (hangszer, karosszék, poharkészlet) megmaradt, a kiallitason

islathatok. Korabeli leirasok (Lichtwark, Meier-Graefe) pedig hiven tudésitanak
az 6sszképrol. Behrens az étkez6t a fehér-vords, a zeneszobat a sotétkék-sziirke

egylttesére hangolta. Ez utobbi volt a legjelentésebb enteridr: kozepén alltaz eg-
zota intarziaval és gyongyhdzzal ékes zongora, alatta gazdag mintazatd famozaik
a padlon, a mennyezet aranyboritast kapott, a falakat hatulrol kékre alapozott
ivegtablak 6vezték. ,,Unnepélyes, mégis visszafogott”— 6sszegezte benyomasat
az 1901-ben elkésziilt darmstadti hazrél Fritz Hoeber 1913-ban megjelent, 250

oldalas nagymonografidja, amely biztos szemmel jeldlte ki a mivész helyét
Victor Horta, Van de Velde, Otto Wagner tarsasagaban. Ekként keriilt 1903-ban

a disseldorfi iparmuvészeti iskola igazgatoi székébe.

Ma mar azt is tudjuk és a jubileumi tarlat egyértelmien érzékelteti, hogy
a ,nietzschei stil’-ben fogant darabok er6sen redukalt diszit6elemeikkel csu-
pana feliileten opponaltak Behrens addig organikusan szecesszios formavilagat.
Az igazi egyszerlis0dés az évtized derekan kezd6dott. Jol mutatja a valtozast
az a pianiné, amely a Wertheim Aruhaz mintaszobajanak részeként késziilt
1904-05-ben. Szabalyos hasabokbol all6 forma, pusztan egyenes vonalakkal de-
koralva. Ennek a minden kiilsédleges latvanyelemtél megszabadul6 attitidnek,
amelyben a gorodg épitészet tanulmanyozasa és hatasa is szerepet jatszott, azért
van jelent6sége, mert tjabb fordulatot érlel az alkoto fejlédésében. 1907-t61 az
iparmiivész helyébe a designer 1ép. (Bar akkor még ezt a szot Németorszagban
nem hasznaltak.) Behrens tagja lesz az ez évben megalakul6 Deutscher Werk-
bundnak, amely kiallitasaival, konferenciaival és kiadvanyaival mar maganak
a gyorsan fejlédo nagyiparnak kivant mivészeti (formatervezG4i) ttmutatassal
szolgdlni. De nem éri be ennyivel: az AEG ,mUvészeti tandcsadojaul” szegbdik.
Az elektromos berendezéseket és eszkozoket el6allito cég, amely az Edison filid-
1éjaként jott 1étre 1883-ban, ekkor marazalapit6 fianak vezetésével a maga laban
allt. A mivészi hajlamokkal megaldott Walter Rathenau tisztaban volt azzal,
hogy a sikeres piaci érvényestiléshez kevés a miiszaki fejlesztés. Ezért szerzédteti
a nagyhird Behrenset bels6 munkatarsnak. 1907-t61 igy djabb fontos korszak
kezd6dik a mlivész munkassagaban: épitészként miihelycsarnokokat, kiallitasi
pavilonokat és lizleteket tervez, formatervezéként pedig szamos termékének
(teaskannak, lampak, ventilatorok, melegit6k) ad format. E minéségében aligha-
nem az elsé arculattervezd, hiszen a fentiek mellett nevéhez fiz6dik a cég maig
hasznalatos logo6ja, tobb plakatja, j6 néhany gyartmanykatalogusa és sok mas
kiadvanya. Amikor 1910-ben pontot tesz targytervezdi tevékenységének végére,
az iparmuvészt felvalté formatervezd tapasztalataval maig érvényesen foglalja
0ssze e mar merében huszadik szazadi tevékenység lényegét: ,Minden olyan
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targy esetében, amelyet gépeken allitanak el6, nem
elég miivészetnek és iparnak érintkezése, bels6
kapcsolatuk létesitésére kell torekedni.” Ekkor mar
06nallo épitészirodaja van, 1940-ben bekovetkezett
haladlaig kizarolag épitészként és tanarként tevé-
kenykedik. Amikor tehat a kortars iparmiivészet
kronikasaként Nadai Pal 1914-ben Behrens szent-
pétervari német nagykovetségi épiiletét elemzi,
a mar végleg lezarult targytervezdi palya alapjan
minden elfogultsag nélkiil mondja rola: ,az 4j né-
metiparmiivészet e legnagyobb egyénisége.” Err6l
gy6z6dhet meg a szintén a tizes évek derekanak
munkaival zarul6 kélni tarlat latogatoja is.

(Artmagazin, 2018/3)

Peter Behrens (1868-1940) was one of the precursors
of modern architecture. His name is also associat-
ed with outstanding achievements in the field of
industrial design: as the artistic director for AEG,
he was the first professional designer. The present
study was written in connection with the exhibition
organised by the Museum of Applied Artin Cologne

Textilterv. Diisseldorf, 1904 / Textile design. Diisseldorf, 1904 (MAKK) on the occasion of the 150th anniversary
© MAKK Photo: RBA KéIn, Marion Mennicken

of his birth, and presents an overview of the de-
signer’s oeuvre. As an aspiring painter, he moved to

Munich in the 1880s, a time when the capital of Bavaria was renowned not only
forits conservative Academy, but also for the exhibitions hosted in the Glaspalast,
ashowcase for modernism that exerted a huge influence on Behrens’ early career.
Behrens became a member of the Munich Secession and subsequently worked as

adesigner for the Werkstatten fiir Kunst und Handwerk, an initiative launched in

order to gain recognition for the applied arts. Initially, he produced exclusively

graphics (books and other publications), although before long he was designing

with glass, ceramics and metal for a wide variety of companies. He constructed

his own house in the Darmstadt Artists’ Colony, for which he designed all of the

furnishings and fittings. On the strength of this project, in 1903 he was appointed

as director of the Kunstgewerbeschule in Karlsruhe, after which, between 1907

and 1911, he designed numerous electrical goods (lamps, fans and kettles) for AEG,
guided by an aspiration towards functional aesthetics.
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A Két pdva €éjjeli ldmpa, 1920 / The ‘Two Peacocks’ night light, 1920
© Shuxiu Lin, Courtesy of S. Bandmann and R. Ooi
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Az elsé sztardesigner
René Lalique

Elzasz-Lotaringia a francia szilikatipar kézpontja. Metzben

székel a Baccarat, ahol a 19. szazad elején kezd6dott (és maig

tart) a kristalyiivegek gyartasa. Nancyban az art nouveau ide-
jén két cég vivott ki maganak ugyancsak nemzetkdzi rangot:

az egyik Emile Gallé, a masik a Daum-fivérek tevékenységéhez

kotédik. S nem utolsésorban: a régi6 e kézmiives hagyoma-
nyara tamaszkodva létesitett éppen itt—egészen pontosan

Wingen-sur-Moderban - iveggyarat 1921-ben a mult szazad

talan legnagyobb hatasu francia iparmvésze, René Lalique.
Egykori villdjaban ma 6tcsillagos szalloda mikddik; az olasz

Mario Botta tervezett mellé ebéd16t és borospincét. A hajdani

tizemet pedig a francia Jean-Michel Wilmotte szintén nagyhi-
rd irodajanak tervei alapjan modern épiiletszarnnyal egészi-
tették ki, ebben nyilt meg 2011-ben az alkotd teljes életpalyajat

mintaszerien bemutaté mazeum.

René Lalique egy Ay nevd, a francia févarostol északkeletre
fekvé kis telepililésen sziiletett 1860-ban. Noha par hénapra
ra sziileivel Parizsba koltdzott, és majd tizenkét évesen mar
ott kezdte meg tanulmanyait a Lycée Turgot-ban, nyaranta
A Nagy szitakété hiitéracsplasztika, 1928 / rendszeresen visszajart a faluba, amelynek természeti szép-
Dragonfly car radiator cap ornament, 1928 ségei életre szoldan rabul ejtették képzeletét. A miivész nem
© Andy Small-john Nemeth Coll. irt magarol 6néletrajzot, de gyerek- és ifjikorarél nyilatkozott
kollégdjanak, amikor Henri Vever tobbkotetes dsszefoglalast
készitetta19. szazadi francia 6tvosmiivészetr6l. Ebb6l az 1906
és 1908 kozott megjelent munkabol tudjuk: ,Hossza 6rakon atid6zott Almodozva
anovények, a fak, a viragok el6tt; csodalta elegans formaikat, valtozatos szinvi-

lagukat, kiilonleges harmoéniajukat.”

Ennek az idillnek tizenhat éves koraban vége szakadt. Meghalt kereskedelmi
igynok édesapja, és el kellett hagynia a rangos (és nyilvan nem olcsé) gimnazi-
umot, ahol utébb olyan neves személyiségek is megfordultak, mintaz ir6 André
Malraux vagy Robert Desnos (késébb pedig Nicolas Sarkozy). A rendszeresen
rajzold fia tehetségére akkor mar felfigyeltek; tanara, az akadémikus szemléletd
szobrasz, Justin-Marie Lequien jovoltabol. Pénzkeres6 foglalkozasként talan
az 6 tanacsara valasztotta Lalique az 6tvosséget, keriilt tanoncnak két évre egy
élvonalbeli parizsi ékszerész és eziistmiives, Louis Aucoc miihelyébe.
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A Rézsaszin nimfa bross, 1906-08 / Pink Nymph brooch, 1906-08
© Shuxiu Lin — Musée Lalique Courtesy of S. Bandmann and R. Ooi

57



A Notre-Dame de Fidélité kdpolna, Douves-la-Délivrande, 1931/

Chapel of Notre-Dame de Fidélité, Douves-la-Délivrande, 1931

© C. Urbain - Musée Lalique
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Kozben talan latogatta az Ecole des arts décoratifs esti tagozatat, de az bizonyos,
hogy 1878-ban Anglidaba ment. A valasztas tobb mint logikus, ha az épp ebben az

id6ben fénykorat €16 arts and crafts mozgalomnak a szecesszio kibontakozasara

gyakorolt egyetemes (Magyarorszagon is jol érzékelhetd) hatasara gondolunk.
Hogy mibdl fedezte tanulmanyai koltségét, az ugyanakkor rejtély; Vever emlitett

beszamoldjabdl csak az deriil ki, hogy a Chrystal Palace School of Art Syden-
ham-ben képezte tovabb magat. Nevétaz intézmény onnan kapta, hogy az 1851-es

londoni vilagkiallitas épiiletét az Expo bezarast kovetéen ebbe a Londontdl délre

fekvé helységbe telepitették.

AKristalypalota 1936-ban leégett, dokumentumok hijan az utékor
csak a palya tovabbi ivébdl kovetkeztethet az alkoté tanulma-
nyainak inditékara. Minden jel arra vall, hogy Lalique targy-
tervez6i ambicioival mar fiatalon is par excellence mutivésznek
késziilt. Amikor 1880-ban visszatért Parizsba, az iparos 1étforma
gondolata fel sem mertlt benne. Beiratkozott egykori tandranak
akkor mar fia altal vezetett iskolajaba, hogy grafikat tanuljon.
(AzEcole municipale du dessin Xe arrondissement azota Bernard
Palissy nevét viseli). Szabaduszo tervezéként €lt, rajzaival bom-
baztaanagy (részben mais jol ismert) ékszerész cégeket (Aucoc,
Boucheron, Cartier, Fouquet, Hamelin, Jacta, Viver, Villeret). Kdz-
ben textileket, butort, tapétat, legyez6t is tervezett.

Freelance maradt azutan is, hogy 1885-ben az anyjatol kapott
pénzbdlJules Destapes tizletét megvasarolva, végre sajat vallalko-
zast inditott: szizell6rokbol, szobraszokbél, zomancmiivesekbél
ugyanis kivitelezd csapatot toborzott elképzeléseinek megvalo-
sitasara. Nem lehetett konnyu kenyér ez, kiilondsen annak tuda-
taban, hogy révid egymasutanban kétszer is ndsiilt, s mindkét
Az Orient expressz étkezékocsija, Lalique panndival. 1929 / hazassagabdl gyerekei sziilettek. Ahogy késébb nyilatkozta, végul
Glass panels by Lalique in the dining car of the Orient Express. 1929 © azért probalkozott bejutni munkaival a nagy nemzeti tarlatokra,
SNCF, Institut du Monde Arabe. Agence Clémence Farrell, Malika Favre mert hidba ,mutattam be Gij ékszereimet a legnagyobb cégeknek,
bosszantott, hogy mosolyogva hozzak tudomasomra: »Sz€p-szép,
de a mi tigyfeleinknek nem fog tetszeni«.” Majd egy évtizeden at kellett varnia
arra, amig eljott az id6 a szamara gyerekkoratél meghatarozo (el6bb krokikban,
1898-ttél mar fotokon megorokitett) mezei viragok és rovarok mint artisztikus
motivumok és az ékszerészetben korabban nem hasznalatos és viszonylag olcsé
anyagok (bor, tiveg, szaru, féldragakovek, marvany) elfogadtatasaban egy olyan
teriileten, ahol évszazadokon at a gyémanttal és rubinttal fennkodlten diszitett

draga nemesfém darabok voltak luxusholmiként egyeduralkodok.

Az attorés a kilencvenes évtized masodik felében kdvetkezett be, saz art nouveau

kibontakozasahoz egészében is hozzajaruld két személynek volt benne nagy sze-
repe. Siegfried Bing volt az egyik; 1895-ben nyitotta meg az iranyzatnak francia

lett Lalique munkait is arusitotta. NépszerUsitéstikhoz Sarah Bernhardt is hoz-
zdjarult, akir6l és akinek Alfons Mucha készitett jo néhany plakatot—ugyancsak

aszilleto 4j izlés jegyében. A kor innepelt szinészndje 1894-ben tinnepelte palyaja

harmincadik évfordulojat. Lalique, aki korabban mar készitett neki jelmezeket,
erreazalkalomra mintazta az asszonyt profilban megorokité eziist emlékérmet,
amelyetaztan ékszerek kovettek. Leghiresebb — mindenesetre ikonikus — darabja,
a Szitakoto melltd nem neki késziilt, de kdlcsOn kérte és viselte.
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Aszinészn6nek ily moédon nem kis része volt
abban, hogy munkaival Lalique fokozatosan
meghodditotta el6bb az uri kdzdnséget, majd
aszélesebb publikumot is. Ehhez hozzajarult
felfogasa is: ,,Tobbet ér [fontosabb] a szép-
séget kutatni, mint a luxust propagalni (...)
a szellem hagy nyomot az anyagon.”

A szakmai elismerés sem maradt el. Emile
Gallé mar a kilencvenes évek elején igy ko-
szontotte: ,6 a modern ékszer megterem-
téje.” Az ékszerész Alphonse Fouquet pedig:
,Eddig nem létezett ékszertervezd, végre itt
vanegy!” Az 1889-es parizsi Expon még Viver
és Boucheron anyagaban szerepeltek (név
nélkil) Lalique munkai, az 1897-es briisz-
szelivilagkiallitason azonban mar 6nalléan
A Szitakéts bross, 1900, Museu Calouste Gulbenkian / jelentkezett és nyertaranyérmet. Az 1900-as
Dragonfly woman corsage ornament, 1900, Museu Calouste Gulbenkian hasonlé parizsi seregszemle pedig valdésagos
© Barbara Boumaraf-Tissier diadalmenet a szamara. Az allam a Becsilet-
rend lovagja, majd tisztje kitlintetéssel ismeri el érdemeit. A harom F (La Femme/
az asszony, La Flore/a flora, La Faune/a novényvilag) altal inspiralt alkoto szinte
egy csapasra innepelt sztarra avanzsal.

Ime egy kortarsi lelkendezés Léonce Bénédite (a Musée du Luxembourg, majd

a Musée Rodin igazgatdjanak) tollabol a Revue des Arts Décoratifs 1900/1. szama-
ban: ,Egy nap, nem sokkal ezel6tt, jott valaki, aki varatlanul életre keltette ben-
niink az Ezeregyéjszaka ragyogasanak elbtivol kaprazatat. Ez Lalique.” A vilag-
kiallitas iparmuvészeti szekcidjarol naprakészen beszamold magyar kollégak
sem fukarkodtak a dicsérettel. Fittler Kamill, az Iparmiivészeti Mizeum 6re

szerint,a francia mivészet legfényesebb sikerét ezuttal (...) az ékszerek csoport-
jaban kell keresni, ahol Lalique remekmiuivei mindenkit csodalatra késztettek.”
Gyorgyi Kalman, a Magyar Iparmtivészet szerkesztéje el6bb Roger Marxot idézi,
miszerint: ,Lalique egy talalékony, nagytuddsu s paratlanul finom izlési kolto,
aki egy gj stilus alapjat vetette meg.” Majd elemzéssel indokolja a neves francia

kritikus szuperlativuszat: ,N6i alakjai, amelyeket el¢szeretettel alkalmaz mun-
kain, a madar-, arovarvilagbél s a viz lak6ibol vett motivumai, amelyeket 6 6nké-
nyesen atalakit, egybevet, s fantasztikus 1ényekké formal. Sz6val minden izében

eredeti s modern mutvész.” Ekként vasaroltak megazokata darabokat, amelyek ma

a budapesti Iparmuvészeti Mizeum nevezetességei.

Lalique szecesszios ékszereinek egyik kiilonlegesség az un. plique a jour, az at-
tetszd (nem teljesen kiégetett) €s ezaltal ragyogdan kaprazo szinhatasokat pro-
dukalé zomanc. Nem 3j technika ez, mar a neves reneszansz mester, Benvenuto
Celliniis éltvele. Fabergé utan a luxust mivészi gazdagsagként értelmez6 Lalique
tamasztotta fel, aki zomanckisérleteivel parhuzamosan kezdett foglalkozni az
ékszereiben is fontos szerephez juté tiveggel. Mint ami egyszerre természetes,
gyonyord és ugyanakkor nem kifejezetten draga anyag. Els6 Givegmiihelyét
1890-ben szerezte, az évtized végétdl birtokan, Clairfontaine-ben kisérletezik fujt
technikaval, majd 1908-ban hutat bérel Combs-la-Ville-ben, s ezt 1913-ban meg is
vasarolja. Témeggyartasban is hasznalhaté 4j — utobb szabadalmaztatott - viasz-
vesztéses Ontési eljarasokkal kisérletezik. A vilaghaboru vet véget e feliveld
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muvészeti tevékenységnek, orvosi edények
és ampullak gyartasara kényszertl. Vele
egyszersmind egy stiluskorszak is lezarul:
a tizes évek derekatol Lalique az art deco
szellemében dolgozik tovabb.

Ennekavaltasnak az el6zményei korabbra
nyulnak vissza és egy baratsaggal paro-
sult szakmai egylttmikodéshez kdtédnek.
A mararrivalt miivész 1905-ben izletet nyit
Parizs egyik legelegansabb helyén, a Place
Venddéme-on, ahol marabban az idében is
luxuscikkeket arusité boltok sorakoztak.
Szomszédja egy parfimkereskedés, tulaj-
donosa Francois Coty volt, aki a szakma
févarosanak tekintett Grasse-ban ismerke-
dett meganemes illatszerkészités tudoma-
Az Orvény vaza, kristdlyiiveg. 1926 (replika), Lalique SA / nyaval. A Rose Jackeminot-val, amelynek
‘Whirlpool’ vase, crystal. 1926 (re-edition), Lalique SA flakonjat 1904-ben még a Baccarat készi-
tette, hamarosan milliomossa lett. A par-
film -a latvanyosan fejl6éd6 modern kémia jovoltabol - ekkoriban valt polgari
rétegek szamara is elérhet6 arucikké, amely ezért megfelel6 csomagolast kivant.
Ez hozta 6ssze Cotyt Lalique-kal, aki mar korabban is készitett illatszeres fiola-
kat. Nemcsak egy egész sorozat (16) flakont tervezett szamara, felkérésére New
York-i markaboltjanak homlokzatara is ¢ készitett 1910-ben decensen dombo-
rod¢ tivegablakokat. (A kecsesen indazé kompozicié néhany év 6ta miemléki
védelem alattall a Fifth avenue-n.) Mivel kdzben tjabb illatszeres cégek (d’Orsay,
Houbigant, Molinard, Rose Ambre) jelentkeztek, Lalique felismerte a nagyszamu
megrendelésben rejlo tizleti lehet6séget, amelyet aztan a vilaghaboru utan allami
segitséggel 1étesitett elzaszi izemének beinditasaval tudott kiaknazni.

Az 1921-ben mintegy 6tven fével induld gyara negyvenes évekre tobbszaz embert
foglalkoztatd nagyvallalatta fejlédott. Szamunkra persze a miivészi programban
bekovetkezd atalakulas alényeges. A fantasztikus, nem ritkan alomszerd lények-
kel kapraztat6 formanyelvet a huszas években formaban és koloritban egyarant
visszafogottabb —klasszicizal6é — el6adasmod valtja fel, amelyben — paradox
modon - az egyszerd mértani alakzatokbol épitkez6 geometridnak is nagy szerep
jut. Ebben a szellemben sziiletnek nagy feltlinést keltd koztéri munkai: azok
a méretes (@ Champs-Elysées-n 1932 és 1958 kozott mikodd) kutak, amelyek
els6 példanya a 15 méter magas Les sources de France. Ez a huszadik szazadi
uvegobeliszk volt 128 stilizalt kariatidajaval az 1925-0s parizsi ipar- és ipari
muvészeti kiallitas egyik szenzdacidja. Reprezentativ rokonai az art deco luxus-
beruhdzasainak részeiként a huszas-harmincas években forgalomba allitott
oceanjarok (fle de France, Normandie) els6 osztalyu ebédléinek csillarjai, az Ori-
ent expressz (1929) pannoi, Aszaka herceg tokiéi (ma muzeumként funkcionald)
rezidencidjaban (1929-33) a mintas ajtotablak és kandelaberek, a Los Angeles-i
Oviatt férfidivat-aruhaz (1927) liftajtoi vagy éppen oltarok és corpusok szakralis
terekben (Douves-la-Délivrande, Jersey, Reims). A gyorsan terjed6 autokultusz
nyoman tervezett Lalique hitéracsra szerelhetd plasztikakat, amelyek mitolo-
giai reminiszcenciakat keltve jelenitik meg a modern ember sebességimadatat.
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A Nappal és Ejjel ingadra, 1926 / Day and Night clock, 1926 © Lalique SA
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A mintegy 9oo négyzetméter alapteriiletl és—az alkotoi ars poetica szellemé-
ben —viragkerttel dvezett muzeum tobb mint 650 targyat felvonultaté allando
kiallitasa (az oeuvre mintegy 5500 tételt szamlal) az akkori széhasznalattal rajzo-
l6nak (dessinateur) mondott, ma designernek tekinthetd Lalique képgrafikaként
is megallo szines terveivel kezdddik. Ezt kovetSen reprezentativ darabok szem-
léltetik az életmU minden fontos korszakat. Az 6rmény szarmazasu, dusgazdag
angol olajmagnas, Calouste Gulbenkian annak idején megszallottként vasarolta
baratjanak szecesszios ékszereit; 1969-ben nyfilt lisszaboni muzeumaban tobb
mint masfélszaz korai f{6éma talalhato. De a Musée Lalique-ban is paradés art nou-
veau-s fliggék, medalok, brossok, collier-k, fejdiszek soralathato, az 1900-as expo
tarlojarol készilt fénykép nagyitasa mellett pediga foton szerepld 6t bronzfigura
egyike denevérszarnyaival nydjtozkodé dlomittas néi aktként idézi meg a hajdani
extazis légkorét. Ezt kdvetik a masfélszaz darabbol allo parfimos flakon-gyjte-
mény valogatott darabjai; dereng6 pasztellszineikkel és szeszélyesen csapongo
konturjaikkal szemléletesen érzékeltetik — kiilondsen a Chanel 5 (design: Lou
Dofmann, 1921) végletesen puritan hasabjaval dsszevetve - Lalique art decéja-
nak személyes miivészi jellegét. Kiilon kabinetet alkotnak az 1925-os kiallitasra
késziilt munkak fényképei, a diszkat néhany fennmaradt kariatidajanak kisére-
tében. Az 6ntott és préselt pannok, kisplasztikak, illetve dombormives edények
és talak mellett nagyon masok azok a fujt technikaju kelyhek, poharak és mas
asztalnemik, amelyek attetszon csillogd anyagat egyszerd formak éltetik. S mint-
hogy Lalique haldla utan leszarmazottai technikat valtva tovabb vitték az iize-
met, két gyermeke (Suzanne és Marc) s unokdja (Marie-Claude) kristalyiivegeinek
kollekcidjaval és készitéslik-diszitésiik bemutatasaval zar a muazeumi kiallitas.

(Artmagazin, 2017/6)

The goldsmith and glass maker René Lalique (1860-1940) is recognised through-
out the world for his Art Nouveau and Art Deco-style work. In the present study,
which introduces the exhibition of his oeuvre housed in his former glassworks,
now the Musée Lalique in north-eastern France, he is referred to as the first ‘star
designer’. Having studied in England, on his return to Paris in 1880 the young
artist spent years bombarding the big French jewellery companies with designs

featuring plant and animal motifs, but with little success. For the rest of the de-
cade, he was unable to sell his works under his own name. With the appearance

of Art Nouveau style, however, he succeeded in launching an exceptional career
with the triumphant collection he presented at the Exposition Universelle in

Paris in 1900. Even the renowned actress Sarah Bernhardt was proud to appear
in the ornamental breastplate designed for her by Lalique. In his work as a met-
alsmith, Lalique broke with tradition not only in terms of his choice of motifs,
butalso in his practical execution: alongside precious metals, he experimented

with cheaper materials. This was how he first came to work with glass, which

later became the focus of his activities. His jewellery designs were followed by
awide variety of items (table glasses, vases, perfume bottles and lamps), as well

as walls of lighted glass. His commercial success can largely be attributed to

the fact that he regarded himself as a designer whose designs were produced in

series in the workshops or factories that he established.
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